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INDLEDNING

Baggrunden for dette projekt har veeret at samle s& mange oplysninger, som
mulig om rockmusikken i Kgge-omradet i perioden 1956-1970. Lige fra dagene da
rocken blev preesenteret for fgrste gang, til den havde oplevet sin storhedstid.

Man taler om rockens guldalder, hvor de fleste unge mennesker enten selv
spillede eller lyttede til pop og rockmusik. "Hver by havde mange rockorkestre" blev
der sagt. Vi kan huske mange af de kendte orkestre, men hvem besggte Kage, og
havde byen ikke sine egne rockhelte, og hvorledes blev andre bergrt af alt dette
"rock-hysteri"? Hvad var reaktionerne? Hvor omfattende var de lokale aktiviteter?
Hvem stod bag, og hvordan var det at veere ung dengang?

Der er ikke tidligere far samlet og offentliggjort svar pa disse og andre
spargsmal. De spredte erindringer og lgst flyvende historier giver kun et diffust bille-
de, sa jeg fandt det pakreevet at forsgge at samle og systematisere facts’ene for at
danne en oversigt.

Med artusindskiftet har vi faet en yderligere afstand til denne tid, til hvorledes
forholdene var dengang, og erfaringen viser, at flere af oplysningerne helt forsvinder.
Vi glemmer meget, vi kasserer ting, som andre maske kunne bruge. Netop denne pe-
riodes musik involverede - og har preeget - rigtig mange mennesker og er efterhan-
den blevet en vigtig del af vor kulturhistorie.

Ved en systematisk gennemgang af aviserne lykkedes det at grave nogle op-
lysninger frem. | de fleste tilfeelde er disse oplysninger 'krydsrevideret’ med flere for-
skellige oplysninger.

Men der foregik naturligvis dengang mange aktiviteter, som ikke er naet til
avisernes spalter. For at afdeekke nogle af disse, har samtaler og interviews med
nogle af de involverede, kunne belyse flere af sammenhaengene. Der er saledes
dukket en maengde andre oplysninger og historier frem, hvoraf jeg har fundet nogle
for gode til bare at blive glemt.

Dengang som nu hersker nogen usikkerhed omkring de musikalske genrer.
Jeg har valgt at beholde de betegnelser, man brugte i tiden: Rock'n’roll (1956-
ca.1962) Pigtrad (ca.1963-66) Beat (ca.1967-69). Dengang brugte man oftest 'pop’
som en feellesbetegnelse, nu er 'rock’ blevet den almindelige betegnelse.

| nogle tilfeelde er der brugt oplysninger om klubber og orkestre uden for
kommunen, men de fleste citater er hentet fra @stsjeellands Tidende (Forkortet @T)
eller Kgge Dagblad (KD). I listen med "Andre arrangementer” er "the" foran orkestre-
ne udeladt. Desuden er enkelte af de annoncerede navne rettet til korrekt stavemade.
Lokale orkestre er fremhaevet med fed. Fotos gengivet med tilladelse fra orkestrene.



ROCK I BUGTEN ' Sittin’ On The Dock of the Bay'. Otis Redding, 1968

Kgge Kommune havde i 1966 efter indlemmelse af Lellinge ca.15.000 indbygge-
re, hvoraf ca.1.500 var unge mellem 14 og 20 ar. Dengang som nu er Kagge en by,
som mange bare karte forbi, men som i sommermanederne havde rykind af geester
pa campingpladser, pa havnen, pa hoteller osv.

Kgbenhavn var ogsad dengang rockens hovedstad. Det var her de populsereste
orkestre og spillesteder var. "Det var far S-tog og motorvej, og Kage blev maske op-
fattet som lidt af en bondergvsby blandt de kebenhavnske og de udenlandske orke-
stre, men der skete alligevel en del. Vi spillede tit opvarmning til de store orkestre og
havde en del at lave til fester i skolerne og ungdomsklubberne" husker Poul Ander-
sen fra orkesteret Krummerne fra Kgge. Nar andre folk fra egnen husker tilbage pa
de glade 60’ere i Kgge, er det ogsa med beskrivelser af gode musik- og dansesteder.

K@ge og omegn oplevede nemlig sin del af rock-feberen allerede i 50’erne og si-
den med starre kraft i 60’erne, og det kom til at bergre mange kagensere direkte eller
indirekte; hvad enten de lyttede, dansede, spillede, sang, arrangerede, fotograferede
eller skrev og snakkede om musikken. Pop og rock var noget nyt, som skulle ses an
0g som meget hurtigt blev accepteret og brugt.

Store artister og artister, som siden blev store, besggte byen og gav nogle ufor-
glemmelige optreedener. De lokale orkestre, der opstod, opnaede maske ikke at blive
bergmtheder seerlig langt ud over kommunegraensen, men dem der var, satte allige-
vel deres preeg pa tiden og Kages musikliv.

Popklubberne havde imidlertid en storhedstid som bade huskes, som skabte re-
spekt, og som overgik mange andre kabstaeder, der slet ikke ndede samme aktivi-
tetsniveau. | musikklubberne kunne de unge i Kage opleve rockmusikken pa naerme-
ste hold.

Allerede nogle uger efter rocken holdt sit indtog i Danmark, ramte den Kgge i
1956 og skabte stor opmaerksomhed. | april 1958 fik Kage sin farste rockklub. Og
derefter overtog mange flere lokale klubber initiativet og preesenterede den bedste
pigtrad og beatmusik. Som om dette ikke var nok, opstod nogle mindre klubber lige
uden for Kgge, og endelig blev der ofte arrangeret buskarsel fra Kagge til de andre
klubber og spillesteder. Mange af annoncerne for rockmusikken i aviserne havde den
neesten overfladige eftertekst "Popbusser afgar fra Kgge Torv".

Kages beliggenhed sa teet pa Kagbenhavn var bade en fordel og en ulempe for
musiklivet. Ulempen var, at det var forholdsvis nemt for popfans fra Kgge at tage til
Kgbenhavn og der opleve musikken live. | en samtale med fru Jgrgensen d. 4.3.03:
"Jeg var vild med Tommy Steele, og det lykkedes mig da at opleve ham i Kgben-
havn. | Enghave. Jeg tog ofte med tog derind. Der var parkdans i Enghave. Vi piger
havde store strutskarter og lignede jeg-ved-ikke-hvad, men det var tidens mode. Det
var herligt at danse til rock’n’roll i det fri. Der var masser unge, og vi havde det vidun-



derligt — lige indtil leederjakkerne kom pa deres store, larmende motorcykler. S& duk-
kede politiet ogsa op, og sa blev der ballade. Vi havde ikke gjort noget — bare haft det
sjovt, men nu blev alle jaget af sted fra parken og ud i sidegaderne. Sa gjaldt det om
at fa benene pa nakken. Mine foraeldre gav mig ikke lov til at komme i Kadbyen (et
andet kendt sted med rock’n’roll) fordi de mente, at det var for farligt.”

Omvendt var fordelen, at orkestrene med udgangspunkt i Kagbenhavn nemt kun-
ne rejse til Kage. De kunne na hjem om aftenen/natten, eller de kunne bruge Kage
som mellemstation til andre engagementer i provinsen. Det gav neaering for rock- og
popklubberne i Kgge, og disse kunne fa sa populaere orkestre, at de unge i Kage ik-
ke behgvede at tage til Kgbenhavn. Hvorfor skulle de ogsa det, nar de havde musik-
ken lige om hjgrnet? Eller de kunne f. eks. ngjes med at ga en sgndagstur pa havnen
og opleve pigtradsmusik i roklubben med udsigt over bugten.



ROCKEN KOM ‘Rockin’ Around the Christmas Tree’. Brenda Lee 1962

Aviserne var i oktober 1956 fyldt med den meget alvorlige udenrigspolitiske
situation: Sovjets blodige invasion af Ungarn samt Suez-krisen. Det var sa alvorligt,
at man besluttede at aflyse neeste ars store karnevalsfest i Kgge (som man skulle til
at planleegge). Der skulle saledes meget til at rydde avisernes forsider med noget
andet i disse maneder, men rock’n’roll-ens introduktion i Danmark kunne ggre det.

Dagene op til "Verdens-sensationen Rock’n roll” i Kgbenhavn d. 4.okt. blev
der annonceret i @stsjeellands Folkeblad, og kagensere kunne nemt opleve begiven-
heden. Koncerten og danseopvisningen hgrte man ikke meget til, men urolighederne
bagefter kom pa forsiden af landets aviser dagene efter. Der var stor opstandelse:
"Tusindvis af unge i rock’n’roll ekstase". "Politiet sat ind for at rydde gaden".

Allerede i midten af november samme ar behgvede kagenserne ikke tage til
hovedstaden for at opleve sensationen. Da kom rock’'n’roll-en til Kgge. "Landsbyen”
pa Torvet annoncerede "Sgndage fra kl.16-18: Rock an’ roll" og de unge strammede
til. Forlystelsesstedet var mest kendt for psen underholdning — dansant og amatgar-
konkurrencer. Der kreevedes peent tgj, slips m.m. for at komme ind. En trio med nav-
net Harmonisterne havde underholdt det meste af sommeren, men nu var de blevet
forstaerket med tre rock’n’roll-musikere.

(DF.d.10.december):

"ROCK’'N ROLL-DILLE HOS KOGE-UNGDOMMEN".

"Landsbyen” skeelvede i gaar under fgdderne pa rytmeberuste unge. — Skjorter og sko flaaet
af og kastet op i luften.

-Hey bop e’ re bop!...Ooh boopee doopee!...Oooomph! var nogle af de uforstaaelige kode-
ord de fem-seks svedende meend paa scenen haest skreg ind i mikrofonen. - ...re bop! -
...boopee doopee! -...mph! Lad det gjeblikkelig tilbage fra det ophidsede ungdommelige
publikum i en slags messen som ved en negergudstjeneste eller en rituel afrikansk dans.
Rock'n’Roll, den forgudede og forkeetrede amerikanske dans har holdt sit indtog i Kege og



har — som overalt i verden — faaet ungdommen til at overgive sig fuldsteendig, glemme tid og
sted og bare rokke — rokke — rokke...

Adskillige leerde og fornuftige maend har hilst rock’en velkommen, fordi de i den ser en slags
sikkerhedsventil for det overskud af fglelser, der rgrer sig i ungdommen. Andre lige saa leer-
de og belaeste herrer har taget afstand fra den og taler om uciviliseret nedbrydning af naturli-
ge heemninger, en uhyggelig massesuggestion. Ungdommen er ligeglad — den rokker vide-
re...

Musikerne kom paa scenen i nyhvide benklaeder. Saa begyndte de at rokke. Orkesteret hav-
de helt to janitscharer, der ustandseligt hamrede lgs paa trommer og baekkener. Allerede
under fgrste nummer smed trompetisten og pianisten jakken og de spillede videre i skjorte-
germer og med flagrende slips. Der var kun faa par paa dansegulvet, og kun en enkelt — en
ung pige — lod til at kende de rigtige Rock-dansetrin. Nggternt betragtet er det ubegribeligt,
hvorfor Rock’'n’'Roll har en saa ekstatisk indvirken pa tilhgrerne. Men nggternhed og
Rock’'n’Roll hgrer ikke rigtigt sammen, blev man belaert om. Musikken virkede som narkotika
i musikform paa de unge mennesker, og der fremkom en stemning, som man nok har lsest
om, men alligevel ikke rigtig har troet paa.

Det farste nummer "Rockin’ in the Morning” varede mellem 15 og 20 minutter, og da musi-
kerne holdt op, brgd der en skingrende piften lgs. Fglelserne var allerede ved at blive pisket
op af den inciterende musik. Dansegulvet var nu stopfyldt. @lflasker og glas pa bordene blev
veeltet af de dansende, som rokkede videre uden at tage hensyn til noget. Hist og her saas
endnu par, der dansede "gammeldags”, altsaa teet sammen, og halvgenert kikkede sig om-
kring, men efterhaanden blev alle suget med ind i heksekedlen af rytme og toner og selv de
mest reserverede opgav at stritte imod, men hengav sig til rock-dansen.

Rggen laa teet i lokalet, og varmen fra de mange kroppe laa som en em over det tilrggede
rum. Hist og her blev en skjorte flaaet af, sko sparket hen i et hjgrne af dansegulvet, og man
rokkede videre med sveden drivende ned over ansigtet og sjaskvaadt haar. Ogsaa musiker-
ne blev grebet af deres egen musik. Det var ikke teater, naar de dansede rundt med hinan-
den paa scenen, sprang op paa vibrafonen eller lagde sig ned paa tribunen. De kunne sim-
pelthen ikke lade veere; for de spillede Rock'n’Roll. Hver gang en melodi var feerdig brad en
infernalsk larm Igs, og et heest talekor raabte paa "Mere Rock, mere Rock”.

De unge fik mere Rock. Saa meget de kunne tage. En enkelt var ved at gaa helt over gevind.
Det var en ganske ung mand, der med aabenstdende skjorte, der hang uden paa bukserne,



dansede og dansede og til sidst ikke ville holde op. Hans pige maatte
falge ham hen til deres bord. Han var lige ved at greede. — Jeg gar det
aldrig mere! Jeg skal aldrig danse den dans mere! Sagde han igen og
igen — Jeg havde ikke troet, den kunne virke saadan.
Stemningen var paa kogepunktet, sko og skjorter blev slynget hgit i
vejret, de svedende ansigter tgrret i bord-dugene. Der fulgte det ene
Rock-arrangement efter det andet, og da orkesteret gjensynlig ikke
havde flere melodier paa programmet, spillede musikerne "When the
Saint go marchin’ in” som Rock’n’Roll. Det sidste nummer spillede en af
musikerne i undertrgije.
"Mere Rock, mere Rock” blev der raabt, men orkesteret var ikke til at
beveege til at fortseette. De der overveerede klimaks paa Rock’n’Roll
forestillingen i gaar, forstaar bedre, hvorfor der har veeret uroligheder
og optgjer i udlandet ved opfarelsen af filmen "Rock around the Clock”
og ved de hjemlige Rock-baller. Stemningen var pint i den grad i vejret,
at uheldige elementer har let ved at lave "ballade”. Der var dog overho-
vedet ingen optraek til optgjer af nogen art ved Landsbyen i gaar. De
unge gik hjem, dadtreette og gennemblgdte af sved for at skifte tgj.
Traette efter en livsudfoldelse uden lige."

Men de kom igen. De tog endda venner med og resten af

Opiev em aften, Bver_atle
- sl.‘-n'l-"! %

BUSTUR
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december "fortsatte Landsbyen sine rock’n’roll-arrangementer, der er blevet alle ti-
ders mest gresgnderrivende sukces. | gaar [16.] eftermiddag ventede en kg paa et
par hundrede mennesker forgeeves uden for restaurationen paa at komme ind, mens

det var lykkedes cirka 300 at klemme sig indenfor".

Trods advarslerne mod den ‘farlige’ musik og dans, sa havde de unge taget
rocken til sig, og hele markedsfagringen af den nye musik var lykkedes. Sa kunne alle

veere glade eller hvad? Na ja, der var jo lige de gamle — foraeldrene.



De fleste tog det med stoisk ro: Dette var jo bare endnu en ny fidus, som hur-
tigt gik over. Ligesom det altid har veeret tilfeeldet.

Men selv om der maske ikke ligefrem blev rocket om juletreeet, sa var den
det store samtaleemne i de sma hjem og pa gaden. En lille notits fra avisen illustrerer
det: "Man tgr svagt antyde, at nutidens unge er med paa noderne. | gaar [d. 23.] ef-
termiddags travede en flok unger, der endnu ikke har naaet den skolepligtige alder,
rundt paa gaden og skraalede i hgjt og enigt kor: Rokke og rulle i nisseland — en i
sandhed aktuel sammenkaedning af Kages gjeblikkelige sensation og den sig neer-
mende aarlige dito"



LIVSSTI L OG MODE ‘Dedicated Follower of Fashion’. The Kinks, 1966

| 1950’erne var Danmark stadig i feerd med at komme sig oven pa 2. ver-
denskrig. Der var stadig rationeringer pa nogle varer. | 1957 matte f.eks. taxakarsel i
Kagge i perioder stoppe pga. benzinmangel. Den politiske situation preegede stemnin-
gen i medierne og i de sma hjem. Alvor, fornuft, flid og sparsommelighed var dagsor-
denen.

Den tids unge blev beskyldt for ikke at engagere sig i noget, men den virke-
lighed, som de stod over for, var ikke saerlig imgdekommende. De matte selv prave
at finde nye veje. De havde faet fritid og lidt lommepenge, men frihed matte de selv
sgge.

Nogle valgte at engagere sig politisk i ungdomsorganisationerne eller ga
atommarch. De fleste gnskede bare at have det skaegt med deres jeevnaldrende.
Underholdningsindustrien fra USA og England tilbgd noget af det, som ungdommen
kunne lide, og de tog det til sig: Film, musik og dans. Men det var nyt og vildt, og
mange foraeldre blev forarget.

"Da jeg startede var selve rock’n’roll-en den grundleeggende revolution for
mennesker i min alder og situation. Vi havde brug for noget hgijt og Klart til at bryde
igennem falelseslgsheden og repressionen, som var paduttet os". Saledes udtrykte
John Lennon det, og mange andre har igennem tiden understreget vigtigheden af, at
unge gjorde oprgr mod de gamle normer. Det har skabt en mangfoldighed af udtryk
og har preeget ungdomsbevaegelserne. Maske blev revolutionen kun til en forsigtig
fornyelse, da den ndede helt ud i krogene i provinsen, men forandringerne var tydeli-
ge i udseende og mode, og kunne hgres i musikken og sproget og meerkes i hold-
ningerne.

Der har igennem tiderne veeret signifikante livstile knyttet til rockmusikken.
Nye generationer er kommet med nye ideer og en ny stil. Man har ofte kunnet se
hvilken musik, du lyttede til ud fra dit udseende, hvad enten du var rocker, hippie,
disker, punker, rastafari eller hip-hop’er.

Man taler om de store argange unge i Danmark i 50'erne og 60’erne.
600.000 var mellem 15 og 25 ar. Det var en ungdom, der begyndte at fa penge og
egne meninger. Der blev rad til at kebe knallert, grammofonplader og t@j og der op-
stod 'koder’ for udseendet.

| 50’ernes rock’n’roll-tid kunne det smarte look blandt drengene veere: Sorte
stavler, sort leederjakke og fedtet har i tilbagestrgget facon, med anderumper. Piger-
ne havde strutskart eller de begyndte simpelthen at ga i jeans/slacks til stor forargel-
se. | bedste 'West Side Story’ eller 'Grease’-stil. Men denne livsstil var ogsa et liv
med motorcykler og bander. Der var ikke langt til vold og anden kriminalitet. Disse
'vilde unge’ blev kaldt lsederjakker, anderumper, rockere eller Teddy-Boys (I Eng-



land). I USA blev rockerne talrige og grundlaget for nutidens rockerbander blev den-
gang lagt.

Leederjakkerne blev som ungdomsgrupper synlige i de starre byer ogsa i Eu-
ropa. Herhjemme blev alle urolighederne under rockkoncerterne ksedet sammen med
rockerne. Det var da ofte ogsa dem, der blev hentydet til, nar man talte om ’ballade-
magere’ og 'urostiftere’, og musikarranggrerne frygtede dem med god grund, fordi de
kunne gdelsegge en sjov aften. | USA, England, Tyskland og isaer i Sverige har man
stadig minoritetsgrupper, der har holdt fast ved 50’ernes ydre og indre veerdier. Der
genudgives rock’n’roll pa plade som aldrig far, og rockabilly-orkestre, rock’n’roll-
festivals, amerikanerbiler og tgjstilen lever stadig.

Jazz-miljgerne var ofte keedet sammen med de studerende, maendene med
fritvoksende skeeg, isleendersweaters, flgjlsbukser, treesko og piberygende, og piger-
ne i anorak og ellers casual paklaedt og lidt seldre end en popfans-ene.

Provobevaegelsen menes af have sit udspring i Holland, og startede her-
hjemme kort tid efter i 1966. Med provokationer ville man ramme nogle gammeldags
tabu-forestillinger bade i det offentlige rum og i det private. Man plejer herhjemme at
fremhaeve f.eks. Ole Grinbaum og Jens Jgrgen Thorsen, som repraesentanter for
provoerne.

1960’erne farte gkonomiske opsving med sig, og iseer i England opstod ef-
terhanden ogsa The Mods. Det var en reaktion pa rockernes ra look, men var samti-
dig en hardere reaktion mod foreeldre og stive samfundsformer. Mods var forlgberne
for hippierne. Mods havde halvlangt har, scooter, stavletter, duffelcoats, skoleunifor-
mer, cardigans, slacks, uldne veste m.m. Dette forgreb den mere spraglede pop-art
modebglge med udspring i London som bl.a. orkestrene The Who, The Small Faces
udbredte. Igen var den nye musik og den nye mode neert knyttet. Pigerne begyndte
at ga i larkorte kjoler. Ogsd Mod-look’et er genopblomstret med jeevne mellemrum.

Modebranchen har gjort sit for at tjene pa fornyelse og forargelse, og bryd-
ningerne mellem unge og foraeldre er en naturlig udviklingsproces — ofte konkretise-
ret af mode og udseende. Det skabte dilemmaer i familierne, savel som i offentlighe-
den. De unge ville gerne fglge den nye mode, isaer nar de skulle feste, og arranga-
rerne og popklubberne kunne ikke altid veere ligeglade. De matte nogle gange gé ind
i debatten.

"Vi har i gvrigt pa et af vore bestyrelsesmgder taget pigernes lange bukser
op til debat. En nederdel ville se bedre ud, synes jeg, men bestyrelsen delte sig i to
lejre, og der kom intet forbud mod, at pigerne beaerer lange bukser" udtalte Jan An-
dersen, formand for Club Liverpool, Kgge i januar 1967. 'Buksepigerne’ og 'rullekra-
vedrengene’ havde det sveert i denne periode. | de peenere kgbenhavnske spilleste-
der prgvede man ogsa at fastholde en dress-code, inden det efterhanden blev nytte-
lgst, og de unge kunne komme i naesten hvad som helst.



High Society slapper af

Sa var der jo haret: Drengene begyndte at have 'Beatles-frisure’ eller de lod
bare haret gro, og det skabte problemer i hverdagen. | skoler, pa arbejdspladser og
isaer militaeret tolererede ikke langt har fgr langt inde i 70’erne, hvor det lange har og
det spraglede tgj blev almindeligt.

"Mange mennesker kan ikke tage os, fordi vi er langharede. De er ikke bange
for os personligt, men det vi repraesenterer. Vi er ikke oprgrere. Vi har veeret ude for,
at vi ikke kunne fa hotelveerelse, fordi vi ser ud, som vi gar. Nu og da bliver vi lovet
gretaever" udtalte orkesteret Teenmakers. Og de var ikke alene om at fale presset
ved at veere outsider.

Sa kom Flower Power: | sept.1967 skrev Kgge Dagblad: "Det lyder mor-
somt: FLOWER-POWER. Det er en ny retning. En livsstil, vil nogen sige. Men det er
liv med musik i, og selv om flower-power for laengst er sldet igennem i det store ud-
land, sa skal vi farst nu opleve den farste danske gruppe inden for genren Young
Flowers. De spiller bl.a. til en koncert i Falkoner Centret, Kbh. som hedder 'Festival of
the Flower Children™

Nu var modestilen naesten ens for drenge og piger: Vilde hatte, kjortler, arm-
band, bjeelder, blomstersmykkede afghanerpelse om vinteren, velourbukser, stavler
osv. @sten mgdte Vesten i bade musikken og tgjmoden. Og i slutningen af 60’erne
var hippiebevaegelsen over os, og det fgltes som om alt var tilladt. Nyt og brugt.
Armytgj, handveerkertgj, budskaber skrevet pa tgjet osv.

Sommeren 1968 var hippier et almindeligt syn ogsa i Kgge. (KD): "I de sidste
aftener har mellem 10 og 15 unge mennesker — de fleste langharet — fundet sammen
omkring springvandet pa torvet, hvor de efter eget udsagn har det ganske fortrinligt.
En del af de unge er lokale, men flere er feriegaester. Men der er intet protest-hysteri
over de unge pa kanten af 'storkespringvandet’. Snarere en dveelende slgvhed."

Som den sidste ungdomsstil i 60’erne var skaldepanderne. Med udgangs-
punkt i England begyndte nogle helt unge at glatrage hovederne, ifgre sig store stgv-



ler og sluttede op om en 'ideologi’, der gik ud pa at teeve alle andre: Hippier. rockere,
indvandrede, bgsser osv. De blev siden kaldt granjakker eller skinheads.

De unge kunne altsa vise deres frihedstrang og gruppetilhgrsforhold med de-
res udseende. De blev pavirket af idoler via blade, eller helst ved at opleve dem til
pop-ballerne. Her blev den nyeste mode og de seneste trends vist frem. Her kunne
de finde en identitet. Men der var dog en hverdag, hvor man helst skulle se sgsmmelig
ud, og det gjorde de fleste unge. Trods de forskellige livsstile og den hurtigt skiftende
mode, sa var det de feerreste i provinsen, der helt levede dem ud. Man forsggte at
folge med moden frem for at dirigere den. Alligevel var koderne for udseendet (iseer
det lange har) med til at skabe ideologiske venskaber pa tveers af graenserne.

De danske orkestre skulle veere smarte og matte gerne veere helt fremme i
skoene med den sidste mode. Den matte man til hovedstaden for at finde. Nyhavn
13 og 14 blev adresser, som unge pa Sjeelland kendte. Her solgte man det populaere
modetgj: Larkort, stor- og smaternede bukser, Donovan-skjorte, West Side-sweaters
osv. Teenmakers og D-Set var enige om at "Det geelder om at veere dus med det
publikum, man spiller for. S& man behgver vel ikke maje sig ud for at vaere musiker.
Hvis man gad ofre penge pa det, kunne man godt kare det helt store show op. Man
kan tjene mange penge, hvis man vil spille idiot pA den made. Nogle orkestre lsegger
veegt pa at tage sig ud, men det er langtfra alle."

Steen fra Kbh.-orkesteret 'The Keepers’ husker: "Vi spillede meget, men tjente
ikke til meget mere end instrumenter og matte i perioder tage forskellige jobs. En
kammerat og jeg fik hyre pa et fragtskib, der sejlede pa England. Her fik vi lejlighed til
at hgre den nyeste musik, og i Carnaby Street blev vi fuldt ekviperet i den nyeste
mode. Da vi kom tilbage til skibet, samledes den gvrige beseetning langs reelingen og
gjorde store gjne, og op ad landgangsbroen blev vi totalt grinet ud. Vi var i skrigende
farver, striber, uniformsjakker og terkleeder. Lignede vel neermest Beatles pa Sgt.
Pepper-albummet.”

‘—
gange i Club Liverpool House



DANSEN E 'Land of 1000 Dances’. Wilson Pickett, 1966

Da rock’n’roll blev introduceret i Danmark var det Bgrge Kisbyes danseinsti-
tut der stod bag, og det foregik med "20 Rock-dansere. Danmarks 10 bedste Jitter-
bugs og Dansecavalcade af forbudte danse igennem tiderne”. Det var abenbart lidt
for vildt for nogle, men det var ogs& med til at hidse andre op. Der opstod uroligheder
og det medfgrte, at man matte aflyse flere af de planlagte arrangementer. Det lykke-
des imidlertid at markedsfare feenomenet. Avisskriverierne og hele debatten der fulg-
te satte gang i opmaerksomheden pa rock’n’roll. De unge blev nysgerrige.

Der var ogsa gang i den, men ikke ballade, da rock'n’roll-en kom til Kage
nogle uger senere. De unge strammede til: "Det er ubegribeligt, hvorfor Rock’n’Roll
har en saa ekstatisk indvirken paa tilhgrerne. Dansen er meget simpel, og kraever
slet ikke, som for eksempel jitterbug, seerlige akrobatiske evner af udgverne. Danse-
partnerne danser med ansigtet mod hinanden og holder hinanden i haenderne eller
paa hofterne. De tager nogle simple gaa-trin frem og tilbage mod hinanden, svajer i
hofterne og ligesom "gynger” i takt til musikken — det er det hele" skrev lokalavisen.

De fleste forbinder rock’n’roll med musikken, men dansen var i starten en lige
sa stor del af "denne nye rok og rul-dille”. Allerede i 1957 kunne man laere at danse
rock’n’roll pa danseskolerne i Kgge, hvor man ogsa afholdt opvisninger og konkur-
rencer. Udendgrsdans blev populeert Ikke kun Parkdansen i Kgbenhavn, men ogsa
Taxen skolegard lagde i 50’erne asfalt til, nar vejret tillod det.

-

Fra Enghave Plads, Kgbenhavn

Underholdningsindustrien havde efterhanden ogsa herhjemme fundet ud af
at udnytte de unges nyvundne frined og fritid. Gennemslagskraften var ekstra stor,
nar det lykkedes at markedsfare musik sammen med dans. Det var netop det, der
skete med twist. D.3.3.1962 blev den introduceret i Kgge i Club Hot Circle. "De over
200 unge mennesker, som deltog i arrangementet 'twistede’ sig med stor energi og



urokkelig ga-pa-mod gennem aftenens numre, der for det meste bestod af de i gje-
blikket mest populeere 'twist’-schlagere”.

Selv om twist er en af de fgrste danse uden 'partner-bergring’ blev bade twist
og shake sa populeere danse, at det en periode ogsa smittede af pa orkestrenes
navne: The Shakers, The Black Twisters, The Shaking Danes; og pa sangtitlerne:
Hippy Hippy Shake, Let's Twist Again, Hully Gully, Mashed Potatoes, Hit House Sha-
ke, og mange andre. Disse sangtekster var da ogsa naermest kun danseinstruktioner,
og derfor velegnet til at indga i danseskolernes programmer, hvis instruktarerne da
kunne forsta engelsk.

Jenka

Jenka var en finsk dans, der naede en beskeden nordeuropeeisk popularitet i
1964-5; ellers var det fra USA, at de fleste danse kom. | Teaterbygningen underviste
Marge Christiansen hver fredag i hele efteraret 1965 i rulleskgjtedans, og i det hele
taget kom der en neaesten endelgs raekke af danse, som var sveere at skelne. Og det
betad maske heller ikke s& meget. Vi ma jo veere aerlige og indramme: Efterligninger
var vi bedst til. Sa laenge vi kunne have det skaegt, sa betgd det vel mindre, om vi
dansede korrekt. Derfor blev de forskellige nye danse 'meget lokale’ nar de lokale
unge skulle 'ryste knogler og vride muskler’; ligesom de lokale poporkestre ogsa
mest efterlignede de udenlandske.

Som altid, nar mode bliver institutionaliseret, sker der en forsinkelse i forhold
til den aktualitet, der gnskes. Danseleerer Mette Gregard, Kgge, der var netop hjem-
vendt fra en dansekongres i Kgbenhavn sagde i 1966: "For ungdommen er der en
hel del nye danse, netop med trin og musik, som de holder af. Jeg naevner i fleeng
shake, beatles-bounce, chicken and snap, Jamaica Ska og en ny hully-gully. Jo, det
skal nok blive en morsom danseseseson".

Og danseleerer Else Schmidt sagde ved samme saesonstart: "Jeg er ikke helt
sikker pa, at de Beatles-inspirerede danse bliver det store nummer pa danseskolen,
men vi skal naturligvis have dem med. De unge vil jo danse efter den musik, de for
gjeblikket er besjeelet af, og det er The Beatles. Nyheder igvrigt....Ja, der er nye va-
riationer i sloop og hully gully, men twist’en og jitterbug’en er stadig med."(KD)



Yderligere beskrevet: "Det er ganske selvfglgeligt at det nye er preeget af de engel-
ske langharede pop-musikere The Beatles. Deres musikalske aktivitet har frembragt
en aflgser for twist’en, en dans, der kaldes 'shake’. Mens der i twist rulles og drejes
med underkroppen, er det i shake den gvrige del af kroppen, der skal i rytmisk be-
veegelse, ved at udgveren svinger med lasso, kvidrer som en fugl, hveeser som et
lokomotiv og giver andre lyde fra sig under ganske specielle bevaegelser”. Nee, ikke
bare nye trin, men ogsa moderigtigt t@j, den nye musik og lydene skulle med. Det
med lyde og med at snakke under dansene blev imidlertid sveerere og sveerere efter-
handen som pigtradsmusikken blev hgijere.

Da den eksperimenterende beat-musik i slutningen af 60’erne blev sagen,
blev det efterhanden sveert og upassende at danse. Tingene havde forandret sig hur-
tigere end danseskolerne brad sig om, og var man ung og danselysten, sa matte
man ga til dansant med de gamle eller i jazzklubben, nar der var traditionel jazzmusik
pa plakaten.

De fleste unge mgdtes om rocken, og den var blevet mere vaesentlig end
dansen. Folk sad, flad eller 1& pa dansegulvene, og havde abenbart naesten mistet
lysten til at danse. Koncertformen var naet ud i forsamlingshusene. Ok, der forekom
sporadiske solodanse nar stemningen virkelig greb en eller anden og det lange har
fik lov til at sveeve.

Lysshows blev en del af 'totaloplevelsen’. Fgrst pa de stgrre spillesteder og
siden leengere ude i provinsen. Der skulle noget ekstraordinaert til at fa de unge op at
sta pa gulvet og Go go-dansen blev i denne periode et populeert forsgg. Men da den
blev toplgs, tror jeg ikke at danseskolerne var med pa den! Toplgs go-go blev da og-
sa forbudt flere steder.

Gert og Gunnar Fylking, Haslev kunne ved saesonstart i 1967 preesentere
nye danse: "Blandt det nye for de unge er i ar at danse til popmelodier i 4/4 og 2/4
takt, afslappede i stilen, men alligevel taktsikre. Det er danse med sjove navne som
Frog, Jagger, Ponystep, Peppermintsway og én gar under navnet Waetusi og danses
meget i Hit House (Kbh). Det helt nye er Discoteksdansene. De danses til moderne
popmusik, og man bliver et med rytmen med improviserede og selvkomponerede
beveegelser. Denne form for danse begyndte i Sydeuropa, men er blevet meget po-
puleere i USA, hvor de er videreudviklet med mange variationer og trin. | den forbin-
delse kan ogsd naevnes de efterhanden meget populaere selskabsdanse, som de
neermest ma kaldes. De unge holder af at danse i lange reekker uden dansefatning”

Jo, instruktion kunne man fa, men noget andet var dog, hvad der skete pa de
rigtige’ dansegulve. Diskotekerne var ved at blive populeere. Fgrst som supplement
til live-musikken og i popklubberne, men hurtigt som selvsteendige etablissementer.
Eller som mobile diskoteker, der virkelig tog konkurrencen op med orkestrene — og
vandt - i starten af 70’erne. Diskotekerne blev dagden for meget af den levende, lokale
rockmusik. Dansktop, partymusik og funk blev populeert - ogsa for de 'unge pa fyrre’ -



og diskotekerne daekkede behovet for musik til dans for de helt unge. De ville danse
og disco-dans blev det feenomen, der overlevede bedst til vore dage.



I BYEN ‘Let’'s Spend the night Together’ The Rolling Stones, 1967

| slutningen af 1950’erne var der naesten ingen steder, hvor de unge kunne
veere sammen, og begrebet at 'haenge pa gadehjagrnerne’ var en realitet. De mgadtes
forskellige steder. Der var ikke mange fritidstiloud, og der kunne opsta problemer
med kriminalitet, og myndighederne blev involveret. Fra starten af 60’erne havde vi
faet en lovgivning, der gkonomisk tilskyndede oprettelsen af egentlige ungdomsklub-
ber og —skoler. Disse bredte sig til kabsteederne, men det tog det meste af 60’erne,
far de rigtig ndede ud i provinsen.

De var som om forlystelser var forbeholdt de voksne, og at aldersgreenser,
pabud og formaninger holdt de unge fra forlystelsesstederne med musik. | Kagge var
Kino og Bio, sport, aftenskoler og spejder naesten de eneste fritidstilbud.

Heldigvis var der initiativrige voksne, der formaede at samle de unge. Enkelte
skolelaerere og ganske fa praester formaede at opmuntre unge til at dyrke deres fri-
tidsinteresser, deriblandt musik, og sagar veere igangseettere for pop-klubber.

Det viste sig da ogsd, at de unge selv bedst kunne tage affeere. Taxen Sko-
les ungdomsklub arrangerede i sommeren 1957 og -58 dans for de unge, der ikke
var gamle nok, til at ga til offentligt bal. Det foregik hver 14.dag i skolegarden, og blev
en succes. "Teenagerpar sled salerne pa asfalten til de synkoperede rytmer".. "Der
er plads til at fa rart sutterne. Jeg har veeret til alle onsdagsballerne. Veer sikker pa, at
jeg ikke vil lade lejligheden géa fra mig for at rare benene’ sagde en gut, der teeller
sine 15 somre og sutter pa en coca-cola — en af de danske".(a juli 58)

Takket veere nogle unges eget initiativ startede Club Hot Circle i Kage i 1961.
Og byens og omegnens unge kunne ga til rock-bal uden indblanding fra voksne (I
hvert fald indtil de kom hjem). Der er heldigvis nogle anmeldelser af aftenerne her, og
det er gaet lystigt til: "Begejstringen var stor og orkesteret (Melvis and his Gentle-
men) forsgmte heller ikke denne gang deres store nummer med liggende pa gulvet
at spille for fuld udblaesning”. "Klubbens medlemmer foldede sig helt ud og veeggene
pa Sandre Skole skaelvede" "Hgj stemning i klubben".

| Jernbanegade, Kage abnede tre unge i begyndelsen af 60’erne en minire-
staurant med 'ungdomsmusik’ med fglgende begrundelse: "Det forhold, at der er s&
fa steder i Kage, hvor de unge kan mgdes, har unaegtelig virket fremmende pa vore
planer. Vi er selv ivrige medlemmer af Club Hot Circle, og den er et tydeligt eksempel
pa, at unge gerne vil have et sted, hvor de kan samles i deres fritid. Ved virkelig gode
arrangementer kan der godt komme hen imod 500 — det siger lidt om behovet for et
ungdommens mgdested".

| lgbet af 60’erne forbedredes de unges fritidssituation. Der kom flere steder,
hvor de unge var velkommen, og efterhanden blev det mere og mere pa deres egne
preemisser. De strammede til pop-ballerne, selv om aviserne nogle gange 'anmeldte’



arrangementerne som advarsler. Ved et besgg i Club Dynamite skrev Kgge Dagblad
19. juli 1965: "Der var mangen en hovedpine at fa [...] Salen havde en feberagtig
temperatur med stigende kurve, scenen 1a i gul uhyggebelysning, og rundt om péa
bordene lyste en halv snes teelleprase blaligt af mangel pa ilt. Uden det var helt klart,
hvem der dansede med hvem, blev der arbejdet tavst og ihaerdigt i market”.

Efter uroligheder i Blue Star, Herfglge 1964: "Igen var der — som almindeligt
for popklubber over hele @stsjeelland — urolige elementer til stede, og aftenen slutte-
de i gement slagsmal."

Det var ikke sddanne omtaler, der lokkede de unge, Men de ville til popbal:
Annie Larsen, Kgge: "Jeg elskede rockmusikken - kgbte mange plader, hgrte radio
og oplevede fgrste gang live rock i Roklubben, som havde musik om eftermiddagen.
Min far kraevede nemlig, at jeg var tidligt hjemme om aftenen. S& min mor og jeg mat-
te bruge kvindelist. Jeg sneg mig ud af vinduet, og min mor smed en jakke ud til mig,
sa jeg ikke skulle fryse. Efter besgget i Teaterbygningen matte jeg hjem pa liste-ta.
Desvaerre matte jeg ikke tage pop-busserne til nabobyerne".

Fra Teaterbygningen i sept.67: "En infernalsk larm fra trommer og pigtrads-
guitarer for fuld udblaesning stremmer ud gennem de &benstaende vinduer. Hver
gang dgren ud til gaden puffes op af en flok unge — opstemt af radglgdende pig-
trddsmusik og go-go pigernes ekstatiske rullen med hofter og barm péa podiet, for-
staerkes stgjen med adskillige decibel. P& parkeringspladsen over for bygningen prga-
ver nogle 15-16 ars popdrenge med kulgrte halstgrkleeder kreefterne pa en bil. En
tom bajerflaske knuses mod et plankevaerk.

Omkring billet-bordet er der totalt trafikstop. Man maser sig vej frem til podiet. Laber
ind i et par skulderrystere og er blandt mellem s& mange unge af begge kan sa man
er proppet sammen som sild i tende. Et par enorme forsteerkere brgler de sidst kom-
ponerede meter pigtrdd ud. En go-go pige i larkort og bar mave danser for. Foran
podiet star en flok unge i mabende tavshed og kikker med gjne sa store som tekop-
per pa en skaegget singleguitarist, der synger pa svensk. At fare en samtale er prak-
tisk taget lige sa umuligt som at rabe fra Kgge til St. Heddinge. Bag forhanget mel-
lem podiet og scenen kaprer vi et par go-go girls. Hver for sig yndige at se til. Hver
for sig udtryk for en epoke, der formentlig slar alt, hvad ungdommen tidligere har fun-
det pa at forlyste sig med.

- Er | ikke bange for at miste hgrelsen, siger vi til de 16-18-arige for at fa en sludder i
gang.

- Jeg tror at man bliver en smule dgv af det her. Men hvad betyder det, vi kommer jo
gratis ind, nar vi danser for.

- Tjener | noget i go-go branchen, spgrger vi.

- Nej, men det er ogsa ligemeget, Vi er flere, der skiftes til at danse. Go-dansen bliver
fremtidens dans. Den er fri og utvungen. Et udtryk for ungdommelig livsgleede



Hvad dansen i salen er udtryk for, ma en psyko-analytiker svare pa. Men noget er
ganske afgjort galt. Er det samfundsudviklingen? Pigtradsmusikken er suggestiv ud-
nyttelse af ungdommen — maske.

Mange er i aftenens anledning trukket i 'dresset’, en stribet jakke, skrigende tarklee-
der, bukser af ubestemmelig art og facon. Det er moderne...det er frisk, siger en i
forbifarten.

Under skrigen og skralen forlader et par hundrede unge pophuset. Ophidset af
spaendingen i salen Nogle i grupper, andre parvis. Hvor gar de hen, de unge af det
20.arhundrede?

Da vi prikkede en i ryggen, var han helt veek i sin dansepartnerske. Hede kys og det
der.

- Herinde er vi os selv. Vi er ens alle sammen. Neesten da.

Da pigtradsmusikerne pakker instrumenter og el-udstyr sammen efter en hard nats
arbejde, er gaden uden for bygningen séa godt som omdannet til gagade."(kp 5.9.67)

D-Set som kvartet



ROCKO R KESTR E N E 'So You Wanna Be A Rock'n Roll Star?’ The Byrds, 1967

Nu om stunder er det helt naturligt at se et ungt menneske med en elguitar-
kasse i gadebilledet. Vi tager som en selvfglge, at de fleste kabstseder har forretnin-
ger med et velassorteret udvalg i musikinstrumenter, lyd- og lysudstyr og alle de nye
plader. At vi med nogle fa tryk kan fa praesenteret al musik via radio, tv og internet, at
bibliotekerne har en stor musikafdeling, at skolerne tilbyder undervisning i 'rytmisk
musik’ og har musikudstyr og musiklokaler — at selv det mest specialiserede instruk-
tionsmateriale kan skaffes - at sommerkalenderen er fyldt med festivaler for enhver
musiksmag, og at de voksne opmuntrer bgrnene og de unge, hvis de viser bare den
mindste interesse for musik.

Sadan har det imidlertid ikke altid veeret. Da rock’n’roll-en dukkede op, skab-
te det et ramaskrig. Stat, kirke, presse, paedagoger og naesten alle voksne fordamte
rocken pa lige fod med sex og narkotika, og man sagde, at den kun ville fa en stakket
levetid. | starten af 60’erne troede ikke mange, at der var der en grobund for en ud-
vikling af den nye musik. Jazzen, underholdningsmusikken og de danske refrainsan-
gere var populeere, og det var disse genrer, der dominerede radio, plademarked og
spillesteder.

At ungdommen skulle overvinde s@ mange problemer, for at kunne udfare,
eller bare hgre, rockmusik, kan veere sveert at fatte. Det var imod alle odds, at det
skulle lykkes. At det oven i kgbet skulle vise sig, at rockmusikken blev sa domineren-
de i midten af 60’erne, havde ikke mange spaet. Bare det at fa lov til at lytte til pirat-
senderen Mercur pa familiens radio kunne veere vanskeligt, og farst i 1963 begyndte
DR at sende een time med ungdomsmusik om ugen! Signalerne fra Radio Luxem-
burg var ikke altid lige kraftige, men det var rocken og den brgd lydmuren.

Det viste sig nemlig, at de unges interesse for den nye pigtrads- og popmusik
var sa stor, at modstandene matte, og kunne, overvindes. Mange musikere har for-
talt, hvorledes nogle fa sekunders lyd af rockmusik aendrede deres fremtidsdramme.
Hvad enten det var nogle af Rolling Stones’ intro-guitar-riffs, nogle rock’n’roll-skrig:
Awopbopaloopbop Aripbamboom. You ain’t nothing but a hound dog...en blues sli-
deguitar, et Hammond-orgel — s& ramte disse lyde sa hardt og rat, at mange unge
begyndte at forestille sig selv — ikke som bankassistenter og manufakturhandlere,
men som rockstars. Og idoler var der nok af. Hvad enten disse hed Tommy Steele,
Elvis eller Cliff, sa blev en ung mand med guitar symbol pa frihed.

Unge maend var der ogsa nok af, men hvor fik man fat i en guitar? Og hvor-
dan leerte man at stemme den og spille pa den. Det var meget vanskeligt, men nogle
var iheerdige nok. Bent Jensen husker: "Min kammerat Jens Jgrgensen og jeg inte-
resserede os for musik. Han byggede bl.a. en el-guitar i slgjdtimerne i 7. klasse pa



@lby Skole. Vi begyndte at snakke om at spille selv. Jens' kammerat Palle Finn Lar-
sen spillede lidt pa guitar. Vi startede pa akustiske guitarer og banjo."

Mange lante sig frem. Foraeldre matte bekymret hgre og se, hvorledes deres
grammofoner blev brugt til at lytte rockmusik pa. Og deres radioapparater kunne med
lidt snilde gare det ud for en forsteerker, deres telefoner kunne bruges til at aftale en-
gagementer for orkesteret, deres biler til transport. Det kostede mange diskussioner i
de sma hjem, men for nogle unge lykkedes det at blive fritidsmusiker.

Efterhanden begyndte unge i Kgge at finde sammen i interessegrupper, som
for nogle udmgntede sig i orkestre. Garager, fyrrum, stalde, stuer og lofter begyndte
at ryste til de nye lyde. De numre, som 'musikerne’ gik i lag med, var ofte de simple
instrumentalnumre. The Shadows, The Ventures og andres guitargruppers repertoire
blev gransket. Behovet/gnsket om at fa sangnumre pa repertoiret var stort, og Let's
Go, Shimmy Shimmy, Let’'s Twist Again, All My Sorrows, Bald Headed Woman, You
Really Got Me og naturligvis de tidlige Beatles-numre blev forsggt i udgaver, som var
mere eller mindre genkendelige.

Problemerne man nu lgb ind i, var maske forudsigelige, men ikke mindre af
den grund. Man skulle kunne synge — helst nogenlunde rent og helst flerstemmigt og
med kor. Ikke nok med det, s& var der sproget. Inden enkelte begyndte at synge pa
dansk i 1966, sa var rockens modersmal engelsk. Kundskaberne var begreensede,
men alderen taget i betragtning, sa var interessen stor. Walther & Connie gjorde,
hvad de kunne i TV-undervisningen, og ordbggerne kom frem, nar pladecovers blev
studeret og neerleest. Arskaraktererne blev bedre pga. rockmusikken, men udtalen
isaer var et problem. Nu mange ar efter ville Mick Jagger ikke gerne indreamme det,
men hans kollega fra The Rolling Stones, Keith Richards sagde: "Mick sang halvde-
len af tiden pa& de farste plader fuldsteendig uforstaelig sydstatsnegerlyrik for hvide
barn”. Ogsa selve forstaelsen af fremmedsproget gav mange sjove udleegninger.
Monkees-sangen I'm a Believer kunne nemt blive til Arme elever. Slang, dialekter og
ukendte begreber i Danmark gjorde ikke tingene bedre. "Now she was cruising to the
hamburger stand till her daddy took the T-Bird away” sang Beach Boys pa paent en-
gelsk — what? Laeg sa dertil en omgang 'ukorrekt’ sort blues-slang i andre sange, sa
kunne selv ikke de bedste engelskleerere i skolen hjeelpe.

Nezesten alle pigtradsmusikerne var autodidakte. Man forsggte at aflytte de
nyeste hits og gengive dem. Eyvind Larsson: "Vi leerte ikke at spille efter noder, men
ved at "planke" numrene fra radioen og sa spille Igs, til det lad nogenlunde lige sa-
dan". Man tog i klubberne og blev inspireret. Mange mere eller mindre talentfulde
unge - iseer drenge - begyndte at finde sammen i orkestre. Peter Frank Jgrgensen:
"Vii’'Mainly Blues’ var selvleerte. Eyvind (Larsson) leerte mig farst lidt grundlseggende
pa guitaren, men det tog lang tid at fa det til at lyde af noget". Mange naede ikke en-
gang at finde et navn eller udstyr eller gvelokale eller f& engagementer, far de stop-
pede. Selvpineriet, diskussionerne og problemerne i gvelokalerne blev dog over-



skygget af det faktum, at mange fandt ud af, at det var ngdvendigt at gve yderligere
for at nd nogen vegne. Nu lignede det lektier, sa var det pludselig ikke sjov mere.

Da nye musikerkuld kom til, kunne de 'gamle’ leere tricks fra sig og egentlige
undervisning blev systematiseret. Da Mogens Hockerup fra D-Set besluttede sig for
at spille trommer, fik han undervisning af Kurt Riedel fra 1. generations rock’n’roll-
orkesteret Red River Boys. Eugen Tajmer startede i midten af 60’erne en musikskole,
som hurtigt fik 10 afdelinger i hele Storkgbenhavn. Det blev ogsa lettede at fa fat pa
plader og instrumenter, da branchen langt om lsenge fandt ud af, at der var et mar-
ked. Efterhanden kunne det lykkes et lokalt orkester at fa en vis succes. Enkelte
kunne opna at fa indspillet en singleplade og at fa lidt omtale i lokale aviser eller fa
engagementer udenfor hjembyen.

el

The Heartloosers. Alle instrumenter og orkestermnedlemmer pakket — og tarvejr

Niels V. Andersen, Mainly Blues: "Lyden var markant anderledes, nar vi kom
fra @velokalet hos Leisner pa Blegdammen til et stort rum. Som f.eks. da vi kom til
Strandhotellet, hvor publikum var kgrt helt op — mange var larmende, og vi var ner-
vgse; men det blev modtaget fint"

Iseer de farste jobs huskes tydeligt, eller - som endnu bedre i High Society's
tilfeelde er skrevet ned kort tid efter: "Det kostede Hans Henrik en kasse cigarer, som
ungdomsklubben i @lsemagle betalte, at lane en vogn til vores anleeg. Vore foraeldre
karte orkesteret. | hver pause var der selvfglgelig sodavand til orkesteret. Ved 23-
tiden blev der lidt uro. Nogle, der havde veeret i byen og faet en tar over tarsten ville
ind og slas med nogle, de skyldte teesk. Der blev ringet efter politiet, som kom og
ryddede klubben. Vores anleeg matte vi hente dagen efter. Vi havde aftalt at vi skulle
i BLOW UP, men en af taxaerne vi karte med, karte i graften og vaeltede et stakit, sa
vi matte ud og skubbe vognen op."

Eyvind Larsson om D-Set, Kgge: "Det begyndte for tre ar siden, da vi var et
par stykker, som sad og @vede os. Vi fik efterhanden nogle forsteerkere, og sa hen-
vendte vi os til andre for at hgre, om de var interesseret i at slutte sig til vores gruppe.



Tre gange om ugen samles gruppens medlemmer for at gve pa foraeldrenes loft. Vi
spillede ved skoleballer og i foreninger. En ven var manager, og D-Set havde faet en
kabenhavnsk manager. Vi havde planer om at spare penge sammen til at indspille
en plade”

Teenmakers: "Hvis en gruppe skal blive til bare en lille smule, er det ngdven-
digt at gare en betydelig indsats. Gruppen skal virkelig ga ind for at spille. For at blive
til noget kreeves ogsa et selvstaendigt stykke arbejde, pa samme made som en
kunstmaler kun far succes, hvis han preesterer noget selvsteendigt og originalt."

De der tog det serigst og havde ambitioner og som erkendte, at der kreeve-
des hardt arbejde, matte ogsa have udholdenhed og eje kreativitet og evnen til at
udvikle musikken. Fleksibilitet kreevedes ogsa. Mange engagementer var prgvelser.
Det var ok at spille opvarmning for et publikum, der kun ventede pa hovednavnet,
men man kunne blive sat pa plakaten med f.eks. politikere, 'Harmonikafamilien OlI-
sen’, 'Lommetyvenes konge’, 'Rolands Tyrolere’,’Prins Jagrgen Garden’ eller anden
broget underholdning. Eyvind Larsson: "Det var normalt sadan [i Club Liverpool
House] at de store navne kom og spillede i tre kvarter, og sa fik vi lov at spille i fire
timer for naesten ingen penge" Peter Frank Jgrgensen: "Da D-Set vandt Sjeellands-
mesterskabet i Beatmusik over 15 andre grupper var det en flot bedrift, men praemien
var spillekontrakter for 2.000,- altsd hardt arbejde og masser af lange kareture til bl.a.
Lolland.”

Orkestrene tilstreebte demokrati pa alle omrader, men i praksis opstod oftest
en naturlig arbejdsfordeling. Nogle medlemmer kunne noget med elektronik, nogle
var gode til gkonomi, nogle havde et godt musikare, nogle sa godt ud, nogle var sjo-
ve, nogle havde meget musikudstyr, nogle havde gode forbindelser eller forstaende
foraeldre. Man kom teet ind pa hinanden, var ofte sammen det meste af fritiden og det
foregik ikke uden gnidninger og skaenderier.

Bent Jensen om Day Reflection: "Sammenholdet i orkesteret blev darligere
og darligere. Det skyldes dels den gkonomiske fordeling og nogle forsteerkere, der
bread sammen." Mange illusioner brast, da det viste sig, at rampelyset blev slukket pa
et tidspunkt, og at gagen blev udbetalt paA gummichecks, og instrumenter og alt mu-
sikudstyret, der havde overlevet endnu en aften, skulle sleebes hjem sent om natten,
mens keeresten var smuttet med en anden osv. Bevares, der kunne da godt opnas
belgnning i form af popularitet hos pigerne og respekt hos drengene.

Rockmusikken har selv skabt myter om, hvordan man ma igennem nogle
sultne ar, for siden at sla igennem og blive stjerne. Men mange valgte musikken fra
ligesa snart, der ikke var udsigt til engagementer. Mange afviklede instrumenter og
gik i gang med et ‘fornuftigt’ liv. Bent Larsen, Loosing Cards: "Da tre af os skulle ind
som soldater, var det efterhanden slut med orkesteret"

For mange var tiden i orkestrene starten pa livslange venskaber. Det kan ses
pa de talrige gendannelser af 60’er orkestre, der finder sted for tiden. Nogle opnaede
erfaring i de farste orkestre, der kunne bruges som afseet til en videre musikalsk kar-



riere - maske med underholdningsmusik, dansktop og efterhanden i de sakaldte dan-
sebands. Nogle blev ogsa i branchen som impresarier, producere, veertshusholdere,
instrumentforhandlere, komponister osv. | modseetning til mange andre steder, bade i
Kgbenhavn eller i de mere afsides dele af provinsen, sa er naesten alle Kages rock-
musikere blevet boende — og har god kontakt til hinanden. | de senere ar er en del af
dem sagar begyndt at spille lidt igen i nye konstellationer. Det skal ogsa naevnes, at
enkelte musikere fra Kagge spillede i udenbys orkester (F.eks. Jens Holmegaard, som
spillede i Preestg-orkesteret Skyriders) og omvendt, sa havde enkelte Kggeorkestre
medlemmer, som boede uden for kommunegraensen.

| Kgge har de musikere, som jeg har talt med, gode minder nar de husker til-
bage pa tiden. 'Det var sjovt sa leenge det varede, og vi fik nogle herlige oplevelser.'

High Society



POP KLU B B ER N E ‘Let the Boy Rock and Roll'. The Lovin’ Spoonful, 1966

De fleste af de mange popklubber, der skad op i landet var struktureret som
musikforeninger. Rock- og popklubberne blev i 1960’erne de unges foretrukne steder
at ga i byen. Her kunne de veere sammen med jeevnaldrende, mgde ligesindede og-
sa fra nabokommunerne. Her kunne de hgre deres favoritmusik og se deres idoler.
Det er heevet over enhver tvivl, at klubbernes rolle for hele eksistensen og udviklin-
gen af rockmusikken herhjemme er meget stor. Men der stod nogen bag disse klub-
ber, og der findes heldigvis enkelte omtaler i aviserne, sa det har veeret muligt at fa
indsigt i klubbernes virke.

| 50’erne og starten af 60’erne var det ikke en selvfglge, at unge skulle more
sig eller kunne sgge kommunen om penge til deres fritidsbeskeeftigelser. Der blev ik-
ke uden videre stillet lokaler til radighed - fandtes ikke mange institutioner og paeda-
goger, der kunne hjeelpe med andet end traditionel undervisning. | Kgbenhavn havde
Politiets Ungdomsklubber (PUK) held med at samle unge fra socialt belastede kvar-
terer. Disse klubber havde traditionelle aktiviteter, men de unge fik lov til at dyrke de-
res musikinteresse, og klubberne var faktisk 'rugested’ for de tidligste egentlige
rock’'n’roll-orkestre i Danmark. De unge mgdtes, lyttede til singler og LP’er med
rock’n’roll og blev motiveret til selv at g& i gang med at danse og spille.

Jazzklubberne var nogle af de farste til at ggre erfaringer med at arrangere le-
vende musik for i klubregi for unge. Kage Jazzklub 'Tiger Club’ startede i 1958 og
"her mgdtes unge for at veere sig selv og finde adspredelse i musikken, danse eller
lytte". Musikken var imidlertid begraenset til maksimalt et par arrangementer om ma-
neden, og flere og flere unge kunne bedst lide popmusik. Helst hver weekend. Der
var naturligvis Landsbyen, Neglen og flere veertshuse, hvor der sporadisk var rock,
men her foregik det oftest pa de voksnes preemisser.

"Hvor skal ungdommen i Kgge ga hen om aftenen?" spurgte Flemming Lar-
sen, selv ung og sammen med syv andre i feerd med at starte et sted for unge i for-
aret 1961. "Det begyndte en aften pa Granly ved Solrad Strand, hvor vi hgrte jazz-
musik og faldt i snak med nogle fra den lidt eeldre generation. De sagde, at de ikke
kunne forsta, at der ikke skete mere blandt de unge i Kage. En jazzklub og to biogra-
fer kunne da ikke daekke behovet for underholdning. Vi tog dem pa ordet og beslut-
tede at lave en slags jazz- og underholdningsklub. P& en stiftende generalforsamling
valgtes en bestyrelse pa fem k@gensere og to kabenhavnere. | Igbet af kort tid havde
vi rekrutteret 50 medlemmer til klubben. Vi vil bl.a. lsegge veegt pa optreeden af soli-
ster og lade medlemmerne vaere medbestemmende, nar vi tilretteleegger program-
merne"

Bestyrelsesmedlem Anne Merethe Koch supplerer: "Vi vil gerne skabe et sted,
hvor de unge i Kage og omegn kan samles hele aret rundt til forskellige arrangemen-
ter — iseer musik og danseaftener. Ikke noget med spiritus og bglleoptgjer. Pa pro-
grammet star bl.a. amataraftener, hvor klubbens egne medlemmer skal optraede, fo-



redragsaftener og udflugter til naermeste omegn. Vi haber at kunne samle ca. 300
medlemmer."(@T 27.juli 61)

Efter nogen sggen fandt de egnede lokaler, et orkester indvilgede i at spille
gratis, hvis der skulle blive underskud, et kagensisk firma ydede gkonomisk statte til
plakatophaengning, polititilladelsen kom, annoncer til avisen blev indleveret og sgn-
dag d. 30. juli var blevet valgt til abningsdag. Motel Sgavilla ligger lidt nord for Kage
by: "Her har vi faet et stort lokale til radighed, fortaeller Flemming Larsen, og vi har
ordnet det sadan, at der bliver privat busforbindelse fra Torvet om eftermiddagen. Ar-
rangementet kommer til at streekke sig over to-tre timer. Festens clou bliver karingen
af miss Hot Circle som veelges ved afstemning blandt geesterne. Hun far bl.a. en
grammofonplade i preemie og bliver seresmedlem i klubben. Rock Finn, der er kendt
fra TV, Radio og grammofonplader er solist i The Rock Boys. Og i pausen optraeder
solisten Freddy Rasmussen”.

Klubbens transportproblem var Igst med en kreativ ide, som andre arranggrer
siden benyttede flittigt. 'Popbus afgar fra Kege Torv’ blev i resten af 60’erne en helt
almindelig foreteelse, nar der blev arrangeret popballer i Keages omegn. Ca. 100 un-
ge mennesker tegnede medlemskab i Igbet af sendag eftermiddag, og man fik efter-
handen flere. Der var et behov og Club Hot Circle kunne nu i en arraekke praesentere
de toneangivende rockorkestre til gleede for Kages ungdom.

Der findes flere eksempler pa, hvorledes musikklubbernes sociale funktion var
vaesentlig i denne periode. "Selv om det ikke bliver til peddingrerfletning, sa samler vi
[musikklubberne] en anselig del unge i byen og har i hvert fald faet mange unge halet
ind fra gadehjagrnerne." Udover de egentlige baller, s& arrangerede klubberne anden
samveer. Klubaftener med lytning, foredrag, diskussioner eller bare 'uformelt sam-
veer'.

| Igbet af 60’erne kom der efterhanden fokus pa de unges fritid, og det gav of-
fentlig opmaerksomhed og skabte lovgivning for offentlige fritidsklubber. Nu skulle de
unge tilbydes et opholdsted udenfor hjemmene, hvor de kunne veere sammen med
jeevnaldrende. Og nu kunne man fa tilskud til at starte en klub. Disse klubber var i
starten ganske beskedne, men et rockorkester skulle der vaere, nar man holdt fest.
Det gav jobs for de lokale orkestre.

Andre uformelle klubber opstod som samlesteder i orkestrenes gvelokaler.
Disse, samt de egentlige musiklubber, fik ikke tilskud og var underlagt et reglement,
som blev kontrolleret af politiet. Medlemmer skulle indmeldes senest en dag far et ar-
rangement (ofte hos formanden privat eller en central beliggende kiosk), man skulle
fore kartotek over medlemmerne, og de skulle vise medlemskort ved indgangen.
Annie Larsen, Kgge: "En veninde og jeg vidste, at der var nogle fribilletter, nar der
blev solgt billetter til Club Liverpool House fra pglsevognen pa Torvet, men vi matte
ofte sidde i timevis og surmule, far det lykkedes os at fa dem".

Politimestrene handhaevede reglementet ret forskelligt rundt om i landet. Nog-
le klubber kunne tilbyde, at et medlem tog en gaest med, hvis der blev tegnet med-



lemskab i dgren’, men ofte blev klubber lukket af politiet, hvis ikke der var orden i
sagerne. Tiger Club matte i 1959 lukke fordi "klubben var for let offentlig tilgeengelig”.

Langt de fleste musikklubber blev startet af de unge selv, og de matte indrette
sig efter forholdene. De matte finde egnede lokaler, og det kunne veere et problem i
de mindre lokalsamfund, hvor der kun fandtes enkelte muligheder: Skoler, forsam-
lingshuse, kroer og lignende steder. Det var derfor ikke ualmindeligt, at musikklub-
berne kom i karambolage med de eksisterende forlystelsesetablissementer, der be-
gyndte at fa interesse for rockmusikken.

Om starten af Club Dynamite, St. Heddinge i 1963 siger Jargen Christensen:
"Jeg har faet ideen fra andre steder, hvor jeg har veeret, og hvor pop-klubberne har
vist sig at ga over al forventning. Vi er nogle stykker — mine kammerater og jeg — fra
gymnasiet, der har snakket om tingene, og vi vil under alle omsteendigheder gen-
nemfgre et forsgg”.

Nogenlunde pa samme made i Club Liverpool House i Kgge i slutningen af
1964: "Vi var nogle stykker, der i laengere tid havde talt om at skaffe rockmusik til by-
en. Sa harte vi, at vi gerne matte holde til pA Teaterbygningen, hvis vi ikke slog noget
i stykker. Desveerre kan vi ikke optage salen mere end hgjst to gange om maneden.
Vi har forsggt at fa foden indenfor i Kage-hallen — men uden resultat".

Rockmusikken var blevet sa populaer i midten af 60’erne, at mange unge ka-
stede sig ud i selv at spille eller selv arrangere popballer — ofte uden erfaring og med
en beskeden start. Et pigtradsbal i Strgby Forsamlingshus var annonceret af Skandi-
navia Musikbureau, og man kunne kgbe medlemskort hos kioskejer Freddy Jenrick,
Strgby. Da arrangementet blev aflyst fordi aftalen med forsamlingshuset ikke var pa
plads undersggte Kgge Dagblad sagen neermere og sandheden kom frem: Bag bu-
reauet stod en teenager fra Holte, han indrammede: "Det er vores [Teen House’s]
forste arrangement. At jeg har valgt netop Stragby skyldes, at Freddy er min feetter. Vi
har faet mundtligt tilsagn fra forsamlingshuset." Da han blev spurgt om klubben Teen
House var svaret: "Vi er indtil videre kun to, min feetter og jeg, men meningen er at vi
samler mange medlemmer og laver flere arrangementer”.

Nogle klubber havde en meget kort levetid pga. darlig gkonomi, andre klubber
voksede sig hurtigt store og ideen med ‘filialer’, som Club Hot Circle havde benyttet
blev ogsa forsggt af Dynamite, Medley og flere sjeellandske klubber.

De store klubber blev efterhdnden en magtfaktor i rockmiljget og formaende-
nes udtalelser havde veegt bade i branchen. Og klubberne var naturligvis interessan-
te for impresarier. Desuden havde mange klubber — som f.eks. Liverpool House og
Dynamite - et udvidet samarbejde ved programplanleegning (s& man ikke modarbe;j-
dede hinanden) samt rabat pa entre for hinandens medlemmer. Begge klubber gik
ogsa aktivt ind for at forbedre de unges forhold. Da klubberne kgrte bedst kunne de
stgtte andre initiativer. Det var ogsa indskrevet i formalsparagrafferne. Omkring opfg-
relsen af svgmmehallen udtalte svammeklubbens formand (KD sept.'65) "Vi gleeder os
over, at de unge teenker pa sporten og dermed gar sa meget af den kritik, de ofte ud-



seettes for, til skamme. Bade i andre foreninger og byradet er de unges ide med hen-
syn til et svemmehalsprojekt blevet mgdt med nogen skepsis, men nu kan det veere
at det gar op for de rette instanser, at en svgmmehal er et virkeligt gnske hos Kgges
ungdom”. Liverpool House afholdt nemlig et stgttearrangement, og ydede gkono-
misk hjeelp til svemmehal-projektet; og Dynamite stattede ogsa opfarelsen af St.
Heddinge Hallen.

| Karlslunde-Karlstrup Kommune havde man slet ingen popklub, men her tog
elevforeningen i Karlslunde Skole initiativ til at starte en. Fem elever og tre laerere ar-
rangerede popbal en gang om maneden i midttresserne.

| midten af 60’erne var der over 100 popklubber pa Sjeelland. Nogle havde kun
enkelte arrangementer om maneden. Det foregik oftest pa fredage, lgrdage eller som
matiné segndag eftermiddag, mens andre klubber begyndte at benytte ogsa hverda-
gene for at tilgodese alle medlemmernes gnsker. De stgrste arrangementer tiltrak
over 1000 unge, sa der matte kontrollgrer til. Liverpool House: "Vi har undgaet uro-
magere og ballade, og det har ikke veeret ngdvendigt at tilkalde politiet. Vi har fire
dygtige udsmidere — og sa ggres der i gvrigt meget for at ggre salen sa hyggelig som
mulig, blandt andet har vi altid rade duge pa bordene, for at ingen egentlig fgler trang
til at spolere noget."

Arne Jensen fra Club Liverpool House forteeller om forholdene i en stor klub:
"Det var kun os unge, der stod for det hele. Jeg lavede et Club Liverpool House-
lysskilt, som vi haengte op over indgangsdaren. Nar jeg sad ved dgren, havde jeg
travit. Isaer nar de store musiknavne besggte os, sa blev salen fyldt af unge, og vi
skulle se medlemskort, have entre og sg@rge for at skubberiet ikke blev for voldsomt
og kontrollere de store oplgb uden for Teaterbygningen. Vi fik pa et tidspunkt et nyt
kontrolsystem med 'usynlige’ stempler og ultraviolet lys. Det kunne da haende, at en
s@d, enlig pige ikke havde nok penge til entreen — sa var jeg fleksibel nok, til lukke
hende ind — evt. mod en dans senere pa aftenen. De kendte danske orkestre og isaer
de udenlandske kunne skabe hysteri blandt pigerne, og ofte havde vi besveer med at
holde dem pa afstand. lkke kun nar de var pa scenen, men ogsa nar de ankom, og
nar de fik noget at spise i kgkkenet eller nar de skulle af sted igen — s& matte vi
naermest veere bodyguards."

Man plejer at sige, at 1964-67 var de gyldne ar i rockmusikken herhjemme, og
i slutningen af 1967 var den starste interesse da ogsa ved at aftage. De store klubber
forsggte at falge med tiden. "Nar Club Dynamite abner efter sommerferien er nyhe-
derne: Go-go piger, et feenomen, som inden sommerferien endnu ikke rigtig var duk-
ket op, men som nu hgrer til det fast inventar i enhver popklub med respekt for sig
selv. Samt et nyindrettet diskotek, som Jargen Mylius vil &bne"

| 1968 begyndte flere at de sma popklubber at lukke. Mange af dem led en
stille dgd uden avisskriverier. Nogle klubber matte lukke efter et par arrangementer
med svigtende besgg, andre klubber med bedre gkonomi keempede laengere, men
efterhdnden var tendenser tydelig. | 1969 var diskoteks-feenomenet over os, og det



ramte bade klubber og orkestre. Nu var den levende musik blevet begreenset, fordi
det var nemmere og billigere at spille plader i stedet.

Med til musikklubbernes historie hgrer den store betydning, som de havde -
ikke kun for popfans’ene og orkestrene - men ogsa for hele omradets kulturudbud.
Dette var ting, man dengang ikke tillagde sa stor betydning, men som nu er blevet en
vigtig del af kommunernes aktiviteter. Dengang var rock 'pigtradsmusik’, som fordzaer-
vede og 'rev grerne til blods pa den letpavirkelige ungdom’. Nu er rock blevet en sa
prestigefyldt og vigtig del af kulturen, at kommunerne og amterne star p& nakken af
hinanden for at vise, hvor gode der er til at tilgodese rockmusikken.
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The Twisters, der spillede til Club Liverpool House’s premiere



U DEN LAN DSK ROCK "Midnight To Six Men’ Pretty Things, 1965

| starten af perioden optradte de udenlandske navne kun i Kgbenhavn, men
det var en overkommelig opgave for kagensere at tage turen til hovedstaden. Efter-
h&nden kom de store koncertsale i Arhus og Odense med, men det var fgrst i midten
af 60’erne, at de udenlandske rockorkestre begyndte at turnere i provinsen. Nu kun-
ne Kage veere med, og historierne om, hvorledes man kunne ga i Teaterbygningen
og se Rod Stewart, Brian Poole & Tremoloes, The Small Faces m.fl. kan stadig fa lys
i gjnene pa dem, der oplevede dette.

| pigtradsmusikkens guldalder i midten af 60’erne blev det efterhanden ikke
tilstreekkeligt for de iseer engelske orkestre, som turnerede, at kunne levere nogle
gode popmelodier og vokalharmonier. De velkleedte, halvgenerte merceybeat-
orkestre var nu ikke nok. Idolernes smil blegnede, og de indstuderede dansetrin pa
scenen forekom kiksede. Der skulle skrues op for volumenknapperne og effekterne,
hvis de skulle ggre sig bemeaerket. Isaer to engelske bands keempede for at veere de
voldsomste: The Who og The Pretty Things. The Who's sceneshow var tilrettelagt sa-
ledes, at slutningen blev hgjdepunktet, hvor trommer, forsteerkere, mikrofoner og gui-
tarer blev smadret i et orgie af gdeleeggelse og ragskyer. The Pretty Things var ogsa
— trods navnet — grimme, men bare mere gennemfart r4 og beskidte — ligesom den
rhythm’n’blues musik, de spillede. De smadrede maske ikke sa mange instrumenter,
men sa var der jo andet, der kunne gdeleegges: Borde, stole, lamper, dgre for- og
bagteepper pa scenerne osv.

Denne opfarsel var ikke koncertarranggrernes drem — og dog: Begge grup-
per var blevet blandt de ti mest populaere i England, og de trak stuvende fulde huse,
hvor de viste sig, og de havde jo faet rad til at betale for de haergede spillesteder og
hoteller. Inden de var blevet stjerner, ndede de at turnere i nogle starre danske klub-
ber, og gere et uforglemmeligt indtryk p4 mange af de nye danske orkestre, og re-
sten af os mabende bondergve. D. 1. Og 2. juni 1966 var The Who indkvarteret i det
nyabnede Hotel Hvide Hus i Kagge. Arrangarerne havde gnsket et par fredelige over-
natninger her, frem for hvad man kunne forvente i Kgbenhavn. Ved gruppens tidlige-
re turne i Danmark var publikum, ved en koncert i Arhus, kommet The Who i forke-
bet, og efter et par minutters musik blev koncerten afbrudt, fordi publikum havde gde-
lagt stole m.m. Det lykkedes da ogsd gruppen at fa nogenlunde fred i Kgge. Nogle
fans havde belejret hotellet efter gruppen havde vaeret pa shopping pa Torvet, men
der opstod ingen voldscener. Derimod fik Dagbladet et kort interview med forgrunds-
figuren Pete Townshend:

"Vi har ikke noget imod at treekke publikum op til det helt store, men det i Arhus var lige lov-
ligt hardt, men som man siger, det er sveert at have hand i hanke med publikums reaktioner,
nar man ikke ved om det er mishagsytringer eller bifald de hyler op i hovedet pa en”.



- Det er blevet sagt, at | er alt andet end gode venner, og kun holder sammen for pengenes
skyld.

"Det er rigtigt, at der ikke altid er det bedste forhold, men pa tourne er vi konstant sa teet in-
den pa livet af hinanden, at det er klart, at man bliver tyndhudet, men at vi bevidst skulle sla
hinanden med instrumenterne er lggn. Men nar en guitar svinges ud eller en tromme kom-
mer flyvende, kan det ske, at en bliver ramt og sa i arrigskab slar igen”.

- Hvorfor smadrer | instrumenterne, det ma koste en masse penge?

"Pa& denne turne regner jeg med, at der er smadret for et par tusinde pa fem dage. Men pub-
likum forventer, at vi ggr det, og det er som om det saetter en ekstra gnist til. Det begyndte
med, at jeg i arrigskab smadrede en guitar, der ikke virkede, og siden er det blevet en traditi-
on, at noget skal slas i stykker”.

he Who's pAkimdning er | dag nesten heli
en indtegigklasse, hvor de Ul g elegant kimds
.

— Vi vil spille”
sa huset ryster

Englands mest yderliggaende beat-gruppe,
The Who i Hit-House i Kebenhavn i aften

Nerbobdamn monsz 2

Med til historierne om de udenlandske orkestre, hgrer ogsa den om tankpas-
seren, der kom til at snyde pop-fans i Kage. Orkestrene var ofte booket sa hardt, at
de skulle gennemfgre 2-3 koncerter pa en dag. Da popklubberne ofte havde efter-
middagsarrangementer kunne dette lade sig ggre, men ofte var planerne stramme.
Jeg havde sidst pa eftermiddagen en februar i 1968 overvaeret en fuldsteendig ufor-
glemmelig optraeden péa Lolland med Pretty Things, og da jeg senere hgrte om forlg-
bet efter koncerten, troede jeg ikke pa det, men fik det mange ar senere bekraeftet
historien i en artikel i Dagbladet d. 19.februar 1968. Orkesteret var nemlig pa vej fra
Reventlowhallen pa Lolland til et engagement i Kgge. De karte ind pa en tankstation
for at fa tanket op. Uvist af hvilke arsager kom tankpasseren imidlertid dieselolie pa
vognen i stedet for almindelig benzin. Rockgruppen og deres danske manager fra
Bendix Music ndede kun et halvt hundrede meter videre, far bilen gik i sta. Det tog et
par timer, at f dieselolien pumpet op og benzin pd, sa orkesteret kunne komme vi-
dere. De naede frem til Kage ved midnatstid, men da var det forsent at spille til Club
Liverpools 3-ars fadelsdagsfest. Orkesteret var dybt ked af aftenens forlgb, og san-



geren Phil May sagde: "Kan | ikke bringe alle de unge mennesker i Kgge vores dy-
beste undskyldning. Vi er meget kede af det skete. Vi ville hellere end gerne stille
vort anleeg op her pa parkeringspladsen og spille hele natten gratis, hvis det er mu-
ligt”.

Om det var en lige s& banal arsag til at Led Zeppelin ikke fik verdenspremie-
re i Kgge d. 8. sept. 1968 vides ikke, men nu blev det Ballerup Popklub og Revent-
lowparken, der siden kunne stolte sig med den begivenhed. Dengang var de annon-
ceret som "Yardbirds feat. Jimmy Page”, og ingen kunne vel vide, at de nogle mane-
der efter udsendte deres debutalbum, og at de blev til supergruppen Led Zeppelin.

Derimod var det andet engelske orkester The Zombies imgdeset med store
forventninger. De havde allerede flere hitsingler, og klubben havde annonceret stort
og medlemmer/fans gleedede sig, men "det blev den starste fiasko i Club Liverpool's
historie” udtalte formanden i avisen, da gruppen ikke dukkede op. Baggrunden denne
gang var, at man dagen far havde faet meddelelse om, at fremmedpolitiet havde
naegtet at imgdekomme ansggningen om arbejdstilladelse. Der var ellers skrevet
kontrakter mellem Bendix Music og en halv snes klubber om en tre-dages turne. Ale-
ne lgrdag aften skulle The Zombies have spillet i tre sjeellandske klubber, men resul-
tatet blev, at mange unge gik forgeeves. Selv om man i Club Liverpool i al hast havde
skaffet andre orkestre (Rock Nalle and the Big Sound samt Flames Combo) kunne
man ikke undgé skuffede fans og betydelige gkonomiske tab for klubberne.

Det var ikke let at veere ansvarlig for afvikling af programmet. Formanden for
Club Liverpool husker: "Da The Small Faces ankom, var det som to orkestre. De [fire]
medlemmer var delt i to hold. De kom i to biler, de forlangte to omklaedningsrum. Det
var helt tydeligt, at de var sa uenige, at de ikke kunne holde ud at veere sammen.
Men selv om de skaendtes, sa spillede og sang de alligevel formidabelt godt, og vi
kunne tgrre sveden af panden”.

De uheldige episoder overskyggede imidlertid ikke de mange gode aftener.
Og dem var det flest af. At betragte klubbernes programmer nu, er som at se en me-
nu-seddel pa en aften i paradis for en pop-fan. Kun de faerreste af os havde imidlertid
rad og mulighed for at overveere en brgkdel af udbuddet af rockmusikken i 60’erne.

Red Squares og Wishful Thinking var engelske poporkestre, der — udover at
mestre den falset-stil, som var populaer nogle saesoner — forstod at udnytte mulighe-
derne i Danmark. Hjemme i England klarede de sig ikke godt, men s& kunne de jo
bare blive idoler i Skandinavien. Mange af os drenge var ikke specielt begejstrede,
fordi de tog meget af pigernes interesse, og sa forringede de vores orkestres mulig-
heder for at fa de gode engagementer. De forstod at kringle reglerne om opholds- og
arbejdstilladelser. De lokkede ofte via annoncer i blade og aviser med 'sidste uge in-
den opholdstilladelsen udlgber’ osv. Reelt skulle de kun ud af landet (f. eks. Til Sve-
rige) i en kort periode, fgr de kunne fa en ny tilladelse og starte forfra med at spille
kongeriget tyndt. Vi fandt ogsa siden ud af, at isser de engelske merceybeat-orkestre
ikke mere var sa populaere hjemme i England, og for at overleve matte de turnere



rundt i regioner, hvor der stadig var et publikum. Men vi sa op til, forgudede og leerte
af de udenlandske orkestre.

Det kunne man ikke sige om Musikradet. Det var dengang et landsdaekkende
organ bestaende af repreesentanter for musikernes organisationer — altsa alle musik-
genrer. Musikradet sa skeevt til de udenlandske popgrupper, som spillede herhjem-
me. | forvejen var popmusikken blevet sa populeer, at det kunne meerkes i de andre
musikgenrer, og det blev i 1967 til en stagrre offentlig debat om, hvorvidt de tog bradet
ud af de danske artister. "Fremmedpolitiets stop [pr. 1.april] for arbejdstilladelser for
udenlandske orkestre tager sigte pa den hensynslgse indvandring af engelske og
amerikanske pop-orkestre” sagde Musikradets formand Willy Pries. "Fremmedpolitiet
tillader ikke f.eks. engelske orkestre i at spille en hel aften”. Dette var saledes en af
arsagerne til at popklubberne isser matte sammensaette programmer af flere orkestre
pa en aften for ikke at overtreede reglerne. Jan Andersen, Club Liverpool: "Vi har ofte
et engelsk orkester i mellemklassen. De spiller som regel virkelig godt og er til at
skaffe for en rimelig pris. De dyre og rigtig gode orkestre bliver honoreret ti gange sa
godt som de mindre, og det til trods for, at de kun spiller tre kvarter, medens de an-
dre sgrger for musikken hele aftenen”

Fidusen/kunsten med at engagere grupperne var at faglge musikkens strgm-
ninger og udvikling ngje, samt at geette hvilke navne, der var pa vej op. Ofte kunne
det lade sig ggre at fa et orkester for et rimeligt honorar, inden det blev sa populeert,
at det kun spillede i store koncertsale. Meget senere er det nemt at se, hvem der blev
store stjerne, og hvem der forsvandt i glemselen. Det kan godt veere, Mickey Waller
er forsvundet fra rockscenen, men resten af Jeff Beck Group f. eks. blev verdens-
stjerner. Rod Stewart, Ron Wood og Jeff Beck.

De kunne opleves i Teaterbygningen og huskes seerligt af mange. "I april
1968 spillede Jeff Beck Group i Teaterbygningen. Vi kendte kun Jeff Beck fra The
Yardbirds. [John Woods havde erstattet Ron Wood pa bas og selveste Nicky Hop-
kins spillede keyboard] Pa et tidspunkt i lgbet af koncerten standsede dansen. Alle
stod og mabede. Beck var startet pa "Love is Blue” [Et guitarinstrumentalnummer,
som oprindeligt var et Melodi Grand Prix-nummer, men som Beck var blevet tvunget
til at indspille af sin producer Mickey Most. Becks version var rgget op pa nr. 23 pa
den engelske hitliste, og han hadede det, fordi det ikke var rat nok]. "Resten af orke-
steret faldt ind, og det var sa smukt. Han gik frem til scenekanten, satte sig ned mens
tonerne klingede ud i lokalet”. Han spillede det naesten aldrig live, men den aften i
Kage [knap to maneder efter han havde veeret i pladestudiet for at indspillet det] hu-
sker alle, der var vidner til den sjeeldne oplevelse.



AN D EN M U SI K I KQG E ‘Everybody Loves Saturday Night'. Papa Bue’s Viking Jazz Band. 1960

Kage har altid haft musik. | gaderne, i gardene, i etablissementerne og i de
sma hjem. Til fest og hverdag. Nar der skal fejres noget — sa far man fat pa noget
musik. Kgge Skoleorkester har en lang tradition og har involveret mange — musikere,
dirigenter, laerere og ledere og har stillet op og spillet op og har repreesenteret Kgge -
ogsa i udlandet. Pa Taxen skole kan du stadig veere heldig at hare dem gve.

"1 1920’erne og 30’erne kunne Kgge gleede sig ved et saerdeles rigt og blom-
strende musikliv. Daveerende ingenigr West var kendt som bade orkesterleder og
formand for musikforening for klassisk musik. Men radioens stigende udbredelse blev
neevnt som arsag til nedgang. Det var ulige mere bekvemt at sidde hjemme i stuen

og lytte til musikkens store navne. Vi kender jo problemet med fjernsynet i dag"
(KD:1966)

Kagge Karnevalerne var sa store arrangementer og succeser de fleste ar, at
hele byen blev involveret og invaderet af geester fra hele landet. Musikken og opto-
gene var hovedattraktionerne og store navne kunne engageres. Josephine Baker var
et af hovednavnene i 1958 — et verdensnavn pa Kgge Torv.

Radio og fijernsyn holdt imidlertid ikke de unge hjemme i 60’erne. | Kgge Ung-
domsklub, pa Tgxen Skole og Kgge Gymnasium, i Kage Roklub og andre idraetsfor-
eninger og ikke mindst i popklubberne samledes de og morede sig til musikken. Det
var den, der i perioden havde vundet de fleste unges gunst og blev det fritidstilbud,
som mange foretrak. Men selv om pop og rock dominerende de lokale avisannoncer
om musik, sd skete der ogsa noget i de andre musikgenrer. Fgrst og fremmest i
jazz’en: | 50’erne var jazz den foretrukne musik, hvis man skulle hgre andet end un-
derholdningsmusik. Tiger Klub startede d. 12. okt. 1957 med at afholde jazzarrange-
menter i Odd Fellowbygningen. Det blev en succes.

Rockmusikken havde ikke et godt ry. Den var larmende, fraek, ophidsende og
udfordrende og stod i modseetning til den 'finkulturelle’ klassiske musik og den ’intel-
lektuelle’ jazz.

Mainstream Septet hed et Kgge-jazzorkester, der havde musikere fra Nissen
Fjeldsted kvintetten og opnaede stor anerkendelse lokalt savel som i resten af landet.
De vandt nogle konkurrencer og lavede bl.a. radiooptagelser. Knud Bjgrng spillede i
septetten og var med i klubbestyrelsen. Han skiftede over til rocken og spillede med
bl.a. Engine, Skousen og Ingeman samt Musikpatruljen og er nu bosat i USA. New
Orleans Cottonpickers og Tiger Band, Alligator-Band samt Blues March Band var
andre jazzorkestre fra Kgge, der var aktive i de begyndelsen af 60’erne. Club Pigalle,
Kgge havde d. 3. april 1967 den glaede, at et klubarrangement blev optaget og sendt
i TV. Klubben kunne i maj 1969 fejre 10-ars jubileeum. Indtil da havde klubben haft et
beskedent antal arlige arrangementer iszer i hgijtiderne, men havde faet sa store
gkonomiske problemer, at formand Ivan Juul Sgrensen sagde: "Klgften mellem jazz
og beat er blevet mindre de seneste ar, og vi taenker pa at gare mere ud af beat’en.



Vi havde diskotek, og det gik godt mens det havde nyhedens interesse, men der ma
folkemusik og beat til".

| 50’erne underholdt refrainsangere som Raquel Rastenni, Grethe Klitgaard,
Holger Feellessanger og Gustav Winckler i byen. Jgrgen Winckler optradte fast i
'Landsbyen’ hele foraret og sommeren 1957. Indfadte Lis Bjagrnholt blev landskendt
bl.a. som solist i Jgrn Graungaards orkester. | Kage boede ogsa en invalidepensio-
nist, der hed Aksel V. Rasmussen. Han skrev en hel reekke schlagere. Mest kendt er
'Angelique’, der vandt Dansk Melodi Grand Prix i 1961 og blev nr. 5 i Cannes. Den
sang blev Dario Campeottos gennembrud.

Og folkemusikken? Protestsangene blev sa populeere ogsa herhjemme, at
navne som Bob Dylan, Joan Baez og Donovan kunne fylde de store koncertsale i
Kgbenhavn. Og folkemusikklubber skad op ligeledes i Kgbenhavn. Cy, Maia og Ro-
bert geestede flere gange Kgge og isaer Povl Dissing, der var begyndt at optraede
med blues-rockorkesteret The Beefeaters. Det tyder imidlertid ikke pa, at Kgge har
veeret hjemby for folkemusikere som man oplevede i nogle andre byer, hvor lokale
folkemusikere optradte i popklubberne. Kgge fik dog meget senere sin folkemusik-
klub 'Spinderokken’

Fra midttresserne var rocken blevet sa fremtraedende, at egentlige dansant’er
og arrangementer 'for de unge pa fyrre’ matte annoncere ekstra for at tiltraekke de lidt
eldre. | 'Landsbyen’ kunne man (Efter rock’'n’roll-bglgen) stadig opleve uforfalsket
underholdningsmusik, men i midttresserne tog man den blide rock pa plakaten.
Restauratgr Knud Larsen, Teaterbygningen forsggte sig med bade dansant’er og
popbal for de mindste (under 14 ar). "Opfordringerne kommer iszer fra bgrn, der er li-
ge ved at fylde 14 ar, men som mangler lidt i at kunne komme til de 'stores’ popbal."
Men i denne periode var rocken blevet pa omfattende, at underholdningsorkestre (of-
te modstreebende) matte tage beat-numre pa repertoiret. Savoy-kvartetten og andre
annoncerede med 'Beat Show’. Gustav Winkler blev bl.a. producer for rockmusik. De
lokale sommerfestivaler, byfester osv. var ngdt til at have pigtrad for at treekke de un-
ge til.

Musikforeningen for Kgge og Omegn praesenterede koncerter med klassisk
musik. Man havde godt 300 medlemmer (Hvoraf kun ganske fa var unge) og havde
ogsa gkonomiske problemer.

Selv om de musikalske lejre var trukket ret kraftigt op, skal man jo ikke glem-
me, at der var nogle unge, der kunne lytte til bade pop og anden musik, men rocken
var ikke kun blevet 'stueren’, den var blevet en gkonomisk faktor i musiklivet, og den
tog brgdet fra andre genrer. Ja, ogsa fra sporten lad klager over ungdommens mu-
sikinteresser. | den offentlige debat var man efterhanden blevet treet af at kritisere
ungdommens udseende og dens interesse for popmusik. Denne dille sa alligevel ikke
ud til at forsvinde, sa man matte acceptere den.

Efter rockmusikken havde oplevet sin glansperiode, matte flere orkestre i
1967-68 alligevel lzegge repertoiret om. The Donkeys blev til Keld & The Donkeys og
The Servants fra Preestg blev til Klaus & Servants, og de fik begge succes med



dansk-topmusik. Den rivende udvikling, der var sket siden starten, havde bevirket, at
rocken var blevet accepteret. Der var rock i foreningerne, i skolerne sagar i kirkerne,
0g nu kunne man sagtens lave et arrangement, der havde mange forskellige musik-
genrer pa plakaten.



ER FESTEN F()IQBI’> 'Days’. The Kinks, 1968

Da 60’erne var ved at rinde ud, var der sket en rivende udvikling i rockmusik-
ken siden dens start. Det kunne bade hgres pa musikken og ses pa de unge. Musik-
ken var i starten primitiv og enkel, men havde udviklet sig voldsomt. Fra helt enkle
takter, melodier og harmonier til avancerede rytmer og lange improvisationer. De un-
ge pionerer, der havde veeret med fra starten, var pludselig ikke sa unge mere. De
havde brugt deres kreefter pa at fa et orkester til at fungere pa et underholdningsmar-
ked, der ikke var gearet til rockmusik. Nogle gad ikke mere, nogle foretrak at bruge
deres tid pa jobs, familier og uddannelser. Mange nye unge havde gjort deres indtog,
havde taget kontrol over situationen og selv startet et orkester eller en popklub.

Nye ideologier vandt indpas og kreative og alternative ideer skulle bruges til
at overleve som klub eller orkester. Dansk Musikerforbund talte ikke mange rockmu-
sikere som medlemmer. De — og deres managere - konkurrerede om engagementer-
ne og populariteten, men det var blevet sveere tider for de mange orkestre. Organisa-
tionen Musik og Lys var ved at tage form, og farst i 70’erne blev rockmiljget bedre
organiseret. Mange bands sendrede musikstil, da det var klart at diskotekerne tog
over. De store konkurrencer og mesterskaber ophgrte — ligesom mange af popbla-
dene. Orkestrene gik i oplgsning. Nogle medlemmer gik allerede, da det ikke mere
kun var skaeg og ballade. Ikke altid var afslutningen lykkelig, nogle blev uvenner,
nogle gange matte Kongens Foged rykke ud for at fa nogle af de penge, grupperne
skyldte pa musikudstyret.

Visse orkestre var forudseende: "Vi har dannet et interessentselskab”, forteel-
ler Teenmakers. "Vi er feelles om alt: Hvis der skal kgbes nye trommestikker, guitar-
strenge eller bare benzin til bilen. Og hvis vi en dag skilles, har vi hver en selvsten-
dig sum penge, vi kan treekke ud af selskabet." Ogsa D-Set havde en aftale, hvis de
skulle ga fra hinanden: "De instrumenter vi har, er betalt ved bl.a. arbejde i ferierne.
Det er meget godt at have betalt dem, hvis vi skulle blive uvenner eller hvis orkeste-
ret skulle oplgses. Sa ved hver mand hvad han ejer". Klaus fra The Servants,
Preesta: "Vi startede The Servants i 6.B og vi havde nogle rigtig gode ar sammen og
blev sammen til skolen var slut i 1968, hvor vi skulle veelge levevej. En blev tamrer,
en tandleege og jeg blev professionel musiker.”

Niels Poul Nielsen fra Heartloosers: "Vores ide med musikken var at spille sa
laenge, vi synes det var sjovt. Vi mgdte flere af de professionelle orkestre og kunne
se, hvilket darligt liv det kunne veere at farte rundt og spille hele tiden. Flere uden-
landske orkestre var pa sprajten og mange blev uvenner. | Fjordvilla spillede vi op-
varmning til svenske Lee Kings, og de sloges sa voldsomt, at det blev deres sidste
aften som orkester. De blev neermest oplgst for vores gjne"

Popklubberne led ofte samme skaebne som orkestrene. Medlemmerne svig-
tede arrangementerne, og efterhanden standsede klubberne aktiviteterne. Oftest



ganske udramatisk og ofte med efterladte gode minder. Arne Jensen (Liverpool
House): "Nar jeg teenker tilbage pa tiden, kan jeg ikke lade vaere med at teenke pa,
hvor mange unge, der fandt hinanden til vore arrangementer — hvor mange af de nu
eeldre eegtepar i Kage, der fandt hinanden i Teaterbygningen til pigtradsmusikken”

Nu kan man se, hvor imponerende omfanget af rockaktiviteterne var. Hvor
entusiastisk unge kastede sig ud i det nye, ukendte, som musikken var, og overvandt
problemerne uden tanke for, hvor det bar hen - uden bagtanke med at tjene lette
penge. Hvor mange unge, der brugte al deres fritid pa at spille, organisere, lytte eller
teenke pa rockmusik; og deres lgn pd at kabe plader, billetter, medlemskort, instru-
menter osv. Hvorledes de trodsede advarsler og fordemmelser fra bade offentlighe-
den, myndighederne og foreeldrene — bare for at veere sammen med andre unge og
'ryste knoglerne’ og fale at man levede — i hvert fald i weekenden.

Det er sveert at vurdere hvor betydningsfuld en bestemt periode er for ens vi-
dere liv, nar man star lige midt i den, men mange kan bagefter synge med pa fraser-
ne om 'The Best Years of Our Lives’ eller 'Those Were the Days’. Da de sidste toner
forstummede i slutningen tresserne var en epoke slut. For nogle var det slutningen
pa en lang fest, men for andre var der flere fester. Rockmusikkens rammer fortsatte
med at forandre sig, og uden de mange erfaringer, som blev gjort i starten, ville det
have set helt anderledes ud i dag.

Peter Frank Jgrgensen (D-Set og Mainly Blues) og lydmuren



SAM M EN FATN I NG " avisen”. Peter Belli & Les Rivals, 1966

At grave ned i Kgges rockhistorie har veeret et naesten uforudsigeligt, men spaen-
dende projekt. Hvad ville der dukke op? Og hvorledes kunne oplysningerne struktureres?
Der fandtes ikke lignende undersggelser, der kunne sammenlignes med. En del af infor-
mationerne fra aviser, blade mm. gav sig selv. Andre oplysninger fra menneskerne selv
matte spores, men det er lykkes at fa et overblik over aktiviteterne.

Byens beliggenhed betad meget for rockmiljget. | modseetning til andre af de un-
ge, der voksede op langt fra de store byer, sa ligger Kgge teet pad begivenhederne — teet pa
den forjeettede rockmusik. Spillestederne i Kgbenhavn og de starre byer pa Midtsjaelland
var forholdsvis nemme at nd, og de talrige popbusser kunne oven i kgbet gare turen forng-
jelig. Radio Mercur og Radio Luxembourg kunne opfanges, sa det var muligt at fglge med i
de nyeste pladeudgivelser, inden Danmarks Radio begyndte at sende programmer med
rock og pop. Popbladene blev forhandlet lokalt, og modetgjet var nemt at fa. Alle disse
faktorer har haft indflydelse p&, at mange af byens unge kunne veere opdateret. Mange
blev boende eller vendte tilbage til byen efter endt uddannelse. Den store ungdomsflugt,
som mange andre omrader i provinsen oplever, var ikke sa udpreeget her.

50’ernes rock’n’roll-ungdom i Kgbenhavn menes at komme primaert fra arbejder-
klassen, men der har ikke vaeret noget, som tyder pa sociale forskelle i forhold til musikken
| Kgge. Byens jazz- og rockmusik blev nydt af alle slags unge. Isaer i 60’erne var rockmu-
sikken med til at udviske evt. sociale uligheder, idet musikken blev et feelles samlingspunkt
0g samtaleemne.

Uanset om de unge raslede af sted i gamle rutebiler eller flad af sted i amerika-
nerbiler til popballerne, sa var det et udtryk for den glaede og frihed, som den nye genera-
tion havde fundet i musikken, festerne og samveeret med andre unge uanset baggrund.
Det der kunne true den frined, de unge ngd, var foraeldregenerationen. Derfor var det ogsa
her, at forskelle opstod. Hvor meget man som ung fik lov til, og hvor langt forseldrenes to-
lerance rakte, hvilke steder man fik lov til at ga, hvilket udseende, der var tilladt, hvor hgj
musik man fik lov til at spille osv. Denne generationsklgft blev isser det, som de unge
maerkede. Det blev samtaleemnet i savel teenagevaerelserne som i den store offentlige
debat, og det var saledes de anti-autoriteere holdninger, der i slutningen af 60’erne gav sig
udtryk i ungdomsoprgaret.

| den danske underholdningsbranche og i offentligheden betragtede man rockdans
og rockmusik, som endnu et forbigaende faanomen — en dille, der snart blev erstattet af en
ny. Nu bagefter er det nemt at se, hvorledes rocken var kommet for at blive og hvor stor
betydning musikken fik. De 14 ars lokale aviser rummer naesten intet stof om rockmusik og
ungdom. Typisk for tiden, sa regnedes disse ikke for vaesentlige. Naesten ingen lokale or-



kestre er omtalt. Det at spille rockmusik har ikke haft tiineermelsesvis samme interesse,
bevagenhed eller sociale status, som vi oplever nu om stunder. Det vigtigste aviserne der-
for har kunnet formidle af oplysningerne om den lokale rockmusik, er derfor de annoncer,
som Kklubber og arranggrer indrykkede. Antallet af rockarrangementer er — ikke overra-
skende — starst i 1965-67. Dette er i hele Danmark rockens gyldne ar — pigtradseeraen.
Her huserede flest orkestre, var flest arrangementer, flest rockklubber, flest publikummer,
popblade osv. Eftersom institutioner og forskellige klubber og spillesteder slet ikke annon-
cerede, har der i Kage-omradet veeret maske dobbelt s& mange arrangementer, end de
her listede.

At blive rockmusiker var ikke noget man blev 'overnight’. Der kreevedes sa stor en-
tusiasme og hardt arbejde, at de fleste ikke fandt det besvaeret veerd - efter nogen tid. De
fleste af oplysninger om Kgges rockmusikere stammer fra dem selv. Der har givetvis vee-
ret flere end de naevnte orkestre. Konstellationer af musikere, som ikke ndede ret meget
laengere end gvelokalet eller maske kun et enkelt engagement pa de lokale skoler. De
naevnte orkestre deekkede ogsa en stor del af behovet for rock i kommunen, men ingen af
orkestrene naede at blive professionelle eller ndede at blive landskendte. Det ser heller
ikke ud til, at de ndede at fa udgivet plader eller blive omtalt i popbladene. Der er heller
ikke dukket lydoptagelser fra 60’erne op, der kan dokumentere hvordan orkestrene lgd. Da
det lykkedes at spore de filmoptagelser, der blev lavet i Club Hot Circle, viste det sig, at de
var uden lyd, og kun viste nogle dansende unge. (Optagelserne befinder sig hos Kage
Byarkiv). Winnie Knudsen fra Birds of Prey er det eneste pigenavn, der er dukket op i or-
kestrenes besaetninger. Det var en drengeverden. Denne kedelige statistik blev dog opve-
jet af pigernes roller som fans og dansere, og er for gvrigt ikke sa meget forskellig andre
steder i landet dengang.

Der blev rocket, der blev festet, men i modsaetning til mange andre steder, sa har
der ikke veeret seerlig alvorlige uroligheder. Sa skulle aviserne nok have skrevet om det.
Club Liverpool matte godt nok hyre darvagter, men de 450-500 unge, der oftest kom til
arrangementerne kunne opretholde en slags selvjustits. "heldigvis har vi veeret forskanet
for uromagere, og det har aldrig veeret ngdvendigt at tilkalde politiet. Der er som i andre
popklubber ikke udskaenkning af spiritus og steerke drikke, men restaurationerne er jo of-
fentligt tilgeengelige og undgas kan det ikke, at der af og til er en, der har faet for meget af
de vade varer” sagde formanden (KD 65.12.09).

Narko ser heller ikke ud til at have gdelagt byens unge, selv om det blev udbredt
iseer i 60’erne. Rockmiljget har styrket det sociale samveaer. De organisatoriske evner og
det samarbejde det kreever at fa et orkester eller en popklub til at fungere, har veeret en
god platform til voksenlivet. Hvis rockmusikken skulle have en skadelig virkning, sa har
den ikke ramt Kgge.

Mange af de udenbys orkestre, jeg har talt med, var meget begejstret for publi-
kummet i Kgge. De lokale musikere husker ogsa tiden som helt speciel. "Det var en rigtig



spaendende tid, og hvis nogen havde sagt til mig, at jeg stod som 50-arig og spillede den
samme musik, som da jeg var 15 ar, sd havde jeg rystet pa hovedet” siger Eyvind Lars-
son. Og netop tressermusikken popularitet ser ikke ud til at stoppe.

Dengang havde byens unge havde tidens rockmusik teet pa. Takket veere pop-
klubberne kunne de hver weekend pa til popbal eller veelge at tage til nabokommunernes
arrangementer. Rockpionererne i klubber og orkestre etablerede et musikmiljg, der blev
grundlaget for meget af den rockmusik, der dukkede op i den efterfalgende tid. Rocken
havde slaet dybe rgdder i Kgge siden de farste toner blev slaet an i Landsbyen d. 19. no-
vember 1956 kl. 16 og indtil nytarsfesterne d. 31. december 1969.

Det var ikke min intention at skrive Kagges definitive rockhistorie. Undervejs er der
hele tiden dukket nye oplysninger op. Det vil der forhabentlig blive ved med. Maske vil an-
dre supplere denne historie. Jeg har valgt at belyse enkelte emner fra en bestemt periode,
og det er mit hab derved at veere med til bedre at forsta og fastholde en epoke for menne-
sker, der oplevet den; samt fremkalde minder hos dem, der var involveret — bade foran, pa
og bag scenen — som publikum, musikere eller arrangarer.

“_D?et"é'r_fl(ke némt at komme uden om -Set
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